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Sinergias universitarias

“Entendi que ese hallazgo no desmentia su reprobacién del pasado. La confirmaba mas bien,
de una manera oblicua y acaso negativa, como confirman el infortunio y el dolor la voluntad de
estar vivo, como confirma el silencio, habria dicho él, la verdad de la musica.”

Elinvierno en Lisboa, Antonio Mufioz Molina.

Y qué es la musica sino la unién de sonidos y silencios, conjunto de notas que por separado
constrifien su significado, pero que articuladas crean belleza, producen arte. El término
sinergia se acerca mds a esta idea. Concebida como un resultado afiadido, producto del trabajo
emprendido por comun acuerdo entre dos organismos, la sinergia nos demuestra que la relacién
que se produce entre las partes de un todo es mas fuerte que ese mismo todo.

Al interior de la Universidad Veracruzana (UV) se ha entendido bien este concepto. Dos
muestras palpables de sinergia universitaria ratifican esta verdad: las Jornadas Académicas
Cuba-UV y la organizacién del Festival Internacional JazzUV. De ambas se ocupa Gaceta en esta
cuarta edicién del afio, correspondiente al trimestre julio-septiembre de 2010.

La primera actividad, en cuyo marco se entregaron los doctorados honoris causa a dos cuba-
nos irremplazables para la historia latinoamericana: Eusebio Leal y Silvio Rodriguez, tuvo como
telén de fondo dos conciertos memorables, el del recién galardonado musico y el de la orquesta
de salsa mas importante de Cuba: Van Van. La UV, en su busqueda permanente por crear siner-
gias allende sus fronteras geogréficas, firmé un convenio de colaboracién con la Universidad de
La Habana, del cual, por supuesto, daremos seguimiento en nuestra publicacién.

En el caso del festival organizado por la escuela de jazz de la Universidad Veracruzana, la musi-
ca es la protagonista de la historia. Ponderado por la presencia de tres artistas fundamentales en la
historia del jazz: McCoy Tyner, Jack DeJohnette y Ray Drummond, el festival tiene en su capaci-
dad sinérgica la férmula que ha permitido a la comunidad educativa de JazzUV —conformada por
académicos, alumnos y personal técnico, manual y administrativo— crecer, superarse y abrirse a
nuevas propuestas, y que sin duda encuentra en su director Edgar Dorantes el lado humano para
seguir ganando adeptos.

Vale la pena destacar nuestro dossier de arte ;Notas a los vivos? como un modesto homenaje
a quienes emprendieron la busqueda de nuevos aires, nuevas nubes, nuevos soles y acaso mejo-
res canciones, ya que como bien decia Juan Rulfo: “todo consiste en morir”.
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Alma Espinosa

Asegura embajador de Cuba en México

por eso no cede ante las amenazas de EU

Los patriotas que lucharon por la independencia y libertad de Cuba
encontraron refugio y apoyo en México: Manuel Francisco Aguilera
de la Paz

La mayor cantidad de doctores extranjeros que se han graduado en
Cuba en los ultimos afos son mexicanos

S i yo no fuera cubano, quisiera ser mexicano, aseguraba el idedlogo re-
volucionario José Marti. Y es que México se convirtié en el refugio del
autor intelectual del asalto al cuartel Moncada y de muchos hombres mas
que peleaban por una Cuba libre, independiente y soberana.

Meéxico y Cuba tendieron estrechos lazos desde que los conquistadores
hispanos se asomaron al horizonte. Veracruz y La Habana fueron bastiones
que se relacionaron a lo largo de los siglos y la mezcla de culturas ha dado
como resultado que en ambos pueblos se sienta la “hospitalidad de puertas
y ventanas abiertas a la brisa calida y htumeda”, como escribié el historia-
dor Eusebio Leal Spengler, en el prélogo de La Habana/Veracruz. Veracruz/
La Habana, editado por la Universidad Veracruzana y la Universidad de La
Habana, Cuba.

Eusebio Leal, encargado de la oficina del historiador de La Habana y doc-
tor honoris causa por nuestra universidad, afirmaba que la unién entre las
dos naciones se siente como miel en los labios. “Perdura el verso intenso de
los poetas mas alla del oro puro y la plata fina, y por encima de los avatares
del destino, sentimos que nos envuelve y domina algo superior que no es
otra cosa que los lazos eternos entre Veracruz y La Habana, y en realidad,
entre Cuba y México.”

La comunién entre Veracruz y La Habana queda patente en las dos
principales universidades de ambas ciudades, la Universidad Veracruza-
na y la Universidad de La Habana. Por ello, ambas organizaron las Jorna-
das Académicas Cuba-UV, durante las cuales los campus Xalapa, Veracruz
y Cérdoba-Orizaba contaron con la presencia de personajes cubanos que
han contribuido a poner en alto el nombre de su pais.

El contacto directo y fraterno que se dio entre ambas comunidades por
unos dias, permitié conocer perspectivas distintas de la situacién de ambos
paises, realizar comparativos y, ;por qué no? mostrar la admiracién por un
pueblo que a pesar de la fuerte presién internacional, se coloca en la cispide
en temas de salud y educacién.

Gaceta | Ventana abierta
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Entre los invitados a participar en las jornadas aca-
démicas estuvo el embajador de Cuba en México, Ma-
nuel Francisco Aguilera de la Paz, quien a partir de su
experiencia al residir en ambos lugares nos dio su punto
de vista sobre la hermandad de los dos pueblos, la ex-
periencia educativa en la isla, los avances cientificos y
la fortaleza de los cubanos que demuestran al mundo
c6mo es que han logrado avanzar con la frente en alto.

AE: Debido a la hermandad manifiesta entre ambos
pueblos jexiste la posibilidad de que los sucesos que im-
pactan a México repercutan en Cuba y viceversa?

MEFA: Lo que es bueno para México es bueno para Cuba,
y lo que es malo para México es malo para Cuba. Ambos
paises tenemos una gran cercania geografica e histérica.
Hay un sentimiento de hermandad que no es una frase

i

En ambos pueblos se siente “la hospitalidad de puertas y ventanas abiertas a la brisa cdlidad y humeda”:
Manuel Francisco Aguilera de la Paz, embajador de Cuba en México. (César Pisil)

hueca, es algo que los cubanos sentimos en cualquier
lugar de México. Ejemplo de ello han sido las Jornadas
Académicas Cuba-UV realizadas en septiembre y que
fueron maravillosas.

Los cubanos sentimos como propia cualquier cosa
que sucede en México también por la cercania geografi-
ca y por las relaciones de intercambio tan estrecho que
ha habido durante tantos afios. Cualquier problema,
ventaja o avance que tenga México repercute en Cuba de
forma directa o indirecta.

Meéxico siempre ha sido para nosotros un hermano
mayor. Hay hechos politicos muy importantes que han
tenido una gran influencia en la historia de Cuba, como
la guerra de Independencia de México y la Revolucién
Mexicana, en las que participaron mas de 40 generales
de procedencia cubana. México tuvo dos generales cu-
banos que fueron secretarios de defensa en el siglo XIX.

El secretario particular de Benito Juarez, el “Bene-
meérito de las Américas”, Pedro Santacilia era cubano,
ademds se convirtié en su yerno al casarse con su hija
mayor. También José Maria Heredia, un gran poeta cu-
bano y creador del modernismo en la lengua hispana,
vivié muchos afios en Toluca, fue diputado y director del
entonces Instituto Cientifico y Literario de Toluca, aho-
ra Universidad Auténoma del Estado de México.

José Marti, nuestro gran héroe nacional, vivié en
México. Aqui encontré refugio y desde aqui inicié los
preparativos de la segunda guerra de independencia
de Cuba, a finales del siglo XIX. Quien también encon-
tré en México un lugar para vivir fue Julio Antonio
Mella, fundador de la Federacién Estudiantil Univer-
sitaria de Cuba.

Siempre los patriotas que lucharon por la indepen-
dencia y libertad de Cuba encontraron refugio y apoyo
en México. Fidel Castro y sus compaiieros ya en la alti-
ma etapa de la revolucién, después de que asaltaron el
cuartel Moncada y que estuvieron presos y fueron am-
nistiados por la presién del pueblo, vinieron a México
a refugiarse y preparar la guerra por la independencia y
liberacién de nuestro pais.

Meéxico fue el unico pais de América Latina que man-
tuvo los lazos comerciales con Cuba después del triun-
fo de la revolucién. Aun cuando Estados Unidos traté
de ahogar la revolucién cubana desde su nacimiento e
impuso el bloqueo econémico, comercial, financiero, di-

plomatico y politico, México estuvo firme, sin importar
que aquella nacién le impusiera a casi todos los paises de
América Latina la ruptura de relaciones diplométicas y
comerciales con Cuba.

AE: Ustedes ven a México como el hermano mayor,
pero ¢no cree que nuestro pais todavia tiene mucho por
aprender de Cuba?

MFA: Creo que tenemos que aprender unos de otros, de
nuestra riqueza cultural. Creo que hay un intercambio
muy fuerte entre nuestras universidades, no sélo con la
Universidad Veracruzana que tiene un papel muy des-
tacado en la colaboracién e intercambio con Cuba, sino
de varias universidades mexicanas porque tenemos mu-
chas cosas que aprender unos de otros.

Nosotros también aprendemos mucho de México, de
sus avances cientificos, de su historia, de su gente, de su
laboriosidad. Cuba tiene cosas qué ofrecer modestamente
que México puede aprovechar y que de hecho muchas uni-
versidades lo estan haciendo, tal como lo mencionaba el
rector de la Universidad de La Habana, Gustavo Cobreiro
Suérez, en su conferencia como parte de las jornadas aca-
démicas, la mayor cantidad de doctores extranjeros que
se han graduado en Cuba en los tltimos afios son mexica-
nos, suman mas de 300 en todos los programas.

AE: Héableme de la importancia de la educacién publica
en ambos paises

MFA: En Cuba es total, no tenemos otra educacién que
no sea publica, es decir no tenemos educacién privada.
Es uno de los principios de la revolucién cubana, que la
educacién y salud sean absolutamente gratuitos y acce-
sibles para toda la poblacién. Desde nuestra concepcién
social, la educacién y salud privada tienden a privilegiar
solamente a unos, a la minoria que econémicamente
estd en mejor posicion, y lo digo con mucho respeto ha-
cia México. Ademas, tienden a convertirse en un asunto
comercial y para nosotros eso no se corresponde con los
principios filos6ficos de nuestra visién de la sociedad.

AE: Al conocer datos positivos que daba el rector Gus-
tavo Cobreiro, como la erradicacion del analfabetismo y
los altos indices de egreso en educacién superior ;cémo
se podrian exportar estas experiencias educativas cuba-
nas a México?

MFA: No es algo exportable, no estamos interesados en
exportarlo. Somos respetuosos del ordenamiento inter-
no de México y de cualquier pais. A lo que nosotros si
estamos dispuestos es a intercambiar nuestra experien-
cia, brindarla, para los intereses que tenga México y que
pueda aprovecharla.

En el terreno de la ensefianza superior, la mayor can-
tidad de intercambios se hacen fundamentalmente en
la experiencia pedagégica, cientifica e investigacién. La
asignacién de presupuesto y en general, en el ordena-
miento social es una cuestién interna de cada pais en la
que no interferimos.

AE: El avance en las ciencias médicas, ha disminuido la
atencién en las ciencias sociales en su pais?

MFA: Es una pregunta dificil para la cual no me siento
muy capaz de responder. No s6lo hemos tenido priori-
dades para impulsar el desarrollo del pais, hemos tenido
muchas dificultades econémicas mayormente motiva-
das por el bloqueo econémico, comercial y financiero de
Estados Unidos.

Ademas no es un embargo bilateral como ellos dicen,
es una verdadera guerra econémica. Es una persecucién
a las empresas que comercian con Cuba, a las empresas
extranjeras que quieren invertir o hacer negocio con
nuestro pais. Es una prohibicién total a todas las filiales
de empresas norteamericanas, o subsidiarias de empre-
sas norteamericanas en otros paises, a que comercien
con Cuba.

Eso nos ha hecho mucho dafio y por ello hemos tenido
que priorizar la busqueda de soluciones. Es asi que se ha
impulsado y dado prioridad al desarrollo de la ciencia, la
biotecnologia y las investigaciones en ciencias médicas.

Se han creado vacunas novedosas no sélo con el obje-
tivo de ayudar a la poblacién cubana, sino también para
auxiliar a la gente de los paises mas pobres porque las
enfermedades que son comunes en Africa, por ejemplo,
y no lo son en los paises ricos y desarrollados no se in-
vestigan, no se buscan vacunas. Por eso hemos querido
dar un apoyo solidario a los pueblos de Africa, del Cari-
be, todos los del tercer mundo para profundizar en esas
investigaciones cientificas.

Gaceta | Ventana abierta
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Creo que no se ha abandonado el desarrollo de las
ciencias sociales en Cuba, pero me parece que en los alti-
mos afios si hemos avanzado mas en la investigacién de
las ciencias exactas que en las ciencias sociales.

Aunque creo que es un problema general en el mundo.
Hay muchas interrogantes sin respuesta sobre los mode-
los de desarrollo de la humanidad y que nadie tiene toda-
via las respuestas, entonces falta mucho por investigar.

AE: ;Es orgullo o coraje lo que provoca a los cubanos sa-
lir todos los dias y dar lo mejor de si, con el fin de superar
esta barrera enorme que significa el bloqueo de Estados
Unidos?

MEFA: No es tan asi. Desagraciadamente no somos tan
buenos, si fuéramos tan buenos como usted dice hubié-
ramos avanzado mucho mas. Los cubanos lo que tene-
mos es el deseo de preservar nuestra independencia,
soberania y libertad a toda costa, que son producto de
nuestra historia.

Frustraron nuestra independencia, nos convirtieron
en una neocolonia y tuvimos que seguir luchando du-
rante muchos afios. Cuando México tenia mas de 150
anos de independencia nosotros todavia éramos una
colonia de Esparia.

Yo creo que tantas dificultades y tantos afios de lucha
y sacrificio nos han hecho valorar nuestra condicién. A
esto se suma el hecho de que somos un pais pequefio,
ubicado geograficamente frente a las costas de la poten-
cia econémica y militar mas poderosa que ha conocido la
historia de la humanidad y que ademas siempre ha que-
rido dominarnos. Eso ha templado y forjado el caracter
del cubano, asi como ese amor y la idea de defender la
independencia y la soberania a toda costa.

En segundo lugar, y en eso nos parecemos mucho a
los mexicanos, somos un pueblo con un sentido de la
dignidad muy fuerte, muy grande. Hay enemigos nues-
tros que nos dicen que la dignidad no se come, que si hu-
biéramos hecho algunas concesiones a Estados Unidos
quizd viviriamos un poco mejor.

Ante estas palabras, nosotros decimos que la dig-
nidad no se come porque la dignidad se respira, y sin
comer se puede vivir mucho maés tiempo que sin aire; la
dignidad es para nosotros como el aire que respiramos.

Pero nos falta mucho, hemos cometido errores, te-
nemos deficiencias, problemas que debemos superar y
eso es lo que estamos haciendo nosotros mismos, sin
renunciar a nuestras grandes conquistas sociales, sin
declinar a nuestra soberania, a nuestra autodetermina-
ci6n. En Cuba tenemos que cambiar muchas cosas, es lo
que hemos hecho durante todo estos afios y es lo que
vamos a seguir haciendo en las dificiles condiciones del
mundo actual.

AE: ;México necesitaria un lider como los que ustedes
han tenido, con un pensamiento claro, determinante,
alejado de la corrupcién y la violencia?

MFA: México ha tenido grandes hombres y lideres que
guiaron al pais en los momentos en que se necesitaba
hacer grandes cambios. Yo creo que no sélo México, sino
todas las naciones del mundo necesitamos lideres, so-
bre todo en el momento actual en que estd en peligro la
existencia de la humanidad por los problemas del cam-
bio climdtico y la injusta distribucién de la riqueza en
nuestro planeta.

Yo creo que el mundo entero necesita grandes lide-
res que sepan asumir grandes retos y sepan guiar a la
humanidad por el camino de la salvacién y de la justicia,
que en definitiva ha sido siempre el objetivo de todas las
luchas alo largo de la historia de la humanidad.

Doctorados honoris causa de la UV

E n sesion solemne del Consejo Universitario General (CUG) de la Universidad Veracru-
zana (UV), encabezada por el rector Raul Arias Lovillo, se entregaron los doctorados
honoris causa al historiador Eusebio Leal Spengler y al cantautor Silvio Rodriguez Domin-
guez, como reconocimiento a sus invaluables aportaciones a la sociedad, desde sus res-
pectivas disciplinas, y con el cual la UV exalta el valor, la templanza y la historia de dignidad
del pueblo de Cuba. A continuacion se transcriben los textos expresados en la ceremonia.

Gaceta | Marde fondo
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Félix Julio Alfonso Lopez

“Lo importante es vivir”:

L a Habana, Cuba. Septiembre de 2010. El oficio de historiador, tan antiguo
como el hombre mismo, se ha debatido siempre ente la cientificidad, la razén
y la objetividad, de un lado, y la emocién, el placer y el goce estético, del otro. Esta
tensién inmanente siempre ha tenido por objetivo la busqueda de un conocimien-
to, muchas veces inapresable, cuya condicién ultima debe ser siempre la verdad.

Desde los griegos a nuestros dias, los avatares de la historiografia han
sido infinitos, pero el historiador auténtico sigue rindiendo culto a la lu-
cidez, la inteligencia, la pulcritud del estilo, la honestidad, la franqueza y
las delicias del buen decir. A este linaje inmarcesible pertenece Eusebio Leal
Spengler, cuya elocuencia, sagacidad y agudeza constituyen, a mi juicio, las
claves de un magisterio que no cesa de seducirnos y asombrarnos.

He dicho, con toda intencién, magisterio, porque me siento uno de sus
discipulos, del mismo modo que él se declaré siempre discipulo de Emilio
Roig de Leuchsenring, y Emilito, en admirable sucesién, confesé que se sen-
tia continuador de la enorme tradicién que, desde Varela a Marti, llena con
su prédica y su accién la fundacion de la nacién cubana. Porque Eusebio per-
tenece por derecho propio a esa cohorte de creadores, a esa familia espiritual
de quienes han pensado, imaginado y sofiado a Cuba, y han convertido su
bienestar y su grandeza en el centro de sus afanes, alegrias y penas.

El camino iniciado hace medio siglo —cuando era el empleado mas joven
en las oficinas del Palacio de los Capitanes Generales—, como el de todos los
revolucionarios verdaderos —y Leal lo ha sido en grado sumo-, no ha estado
exento de incomprensiones, afrentas y diferencias sin cuento. Pero la gran-
deza también estd en sobreponerse —a fuerza de trabajo, talento y carifio- a
las amarguras momentaneas y el rencor mediocre. De todas las batallas y de-
safios el historiador, como el estratega, ha extraido ensefianzas y sabiduria.
Y las convicciones y el amor a la obra mayor han triunfado.

Una de sus posturas personales mas reconocidas y respetadas ha sido
la de poder conciliar su condicién de creyente de la fe catdlica con su verti-
cal defensa de la Revolucién Cubana. Ello le conllevé problemas y agonias
personales con quienes no entendian cémo ser consecuentes con la fe y la
ideologia. Identificado con los mds trascendentes valores del cristianismo
primigenio, Leal se ha reconocido siempre entre los que intentan remediar,
mediante la bondad y la fe, el sufrimiento de los demas.

" Discurso pronunciado por Félix Julio Alfonso Lépez, vicerrector de la Universidad de La Habana, en honor a Eusebio Leal
Spengler, al recibir en su ausencia el doctorado honoris causa de la Universidad Veracruzana en la Unidad de Servicios
Bibliotecarios y de Informacion en Xalapa, Veracruz, el 20 de septiembre de 2010.

Lejos de cualquier intolerancia dogmdtica, Eusebio
ha proclamado la necesidad de preservar y promover la
diversidad cultural y religiosa de la humanidad. Por tal
motivo, el Centro Histérico de La Habana ha incorpora-
do a su tejido de instituciones catélicas predominantes,
heredadas del pasado colonial, espacios para la fe judia,
los cultos afrocubanos, la religién musulmana, las igle-
sias ortodoxa griega y ortodoxa rusa. Todo ello en pro
del “respeto al préjimo: un ideal sustentado en el amor
a la libertad y en el papel regenerador y profético de la
cultura, que constituye un genuino enunciado de paz y
concordia entre los seres humanos”.

Esa faena superior ha quedado recogida en infinidad
de discursos, oraciones, intervenciones, entrevistas,
conferencias y charlas, pronunciadas con voz profunda
y célida, cada una de ellas en si mismas de un valor peda-
gbgico y humanista que todavia no alcanzamos a valorar
en toda su trascendencia, entre otras cosas porque su
verbo torrencial y generoso prosigue su fecunda tarea de
ilustrar, convocar, persuadir y conmover.

La historia, como maestra y guia de su pensamien-
to axioldgico, le ha servido a Leal para destacar aquellas
figuras y procesos que mds han contribuido a labrar un
proyecto de pais independiente y soberano. En ese ba-
tallar de siglos, las imagenes de Carlos Manuel de Cés-
pedes, Maximo Gémez y José Marti han sido de las mas
exaltadas por Leal, quien destaca en ellos su condicién
de hombres plenos y universales. Junto a los padres fun-
dadores, la ética y el ejemplo de Fidel Castro han sido
otra de las fuentes nutricias del pensamiento del histo-
riador de la ciudad. En este sentido, ha referido como:

Habiendo tenido yo una formacién martiana y
cristiana, lo que me atrajo de Fidel fue precisa-
mente la coherencia y amplitud de su pensamien-
to (...) bebi mucho de su espiritualidad, de su sen-
tido de la justicia, del caracter caballeresco de su
persona: si queda un caballero en el mundo ése es
Fidel, de su generosidad aun con sus adversarios,
porque muchos que escriben ahora, de haber sido
él implacable, no podrian contar la historia. Por
eso siempre dijo que de todas las revoluciones,

ésta habia sido la mds generosa, y es cierto.

Eusebio Leal siempre ha destacado la singularidad
de la Revolucién Cubana dentro del contexto latinoame-
ricano y universal, no como una teleologia caprichosa,
sino como un proceso histérico que arranca con Céspe-
des en Demajagua, continda con Marti y la Guerra del
95, eclosiona nuevamente en los afos treinta y final-
mente logra triunfar en 1959. Su defensa apasionada
como obra de justicia, de derecho y de amor, ha sido una
constante en discursos y entrevistas:

Nuestra Revolucién no salié de la paz augusta del
socialismo europeo; vivié en la agitacién revolu-
cionaria latinoamericana. Se luché en este conti-
nente de una forma inconcebible, y Cuba estuvo
presente en cualquier parte de la tierra donde se
peleaba por el hombre (...). Por ello es inacepta-
ble decir que la Revolucién hizo justicia sin amor.
ijQué juicio temerario, qué herejia! Yo pienso que
el amor salva y que esa enorme obra de solidari-
dad hecha a nuestras expensas, nuestra inspira-
ci6én natural y vocacién, es el mds grande monu-
mento al amor (...).

Para Eusebio, en suma, la patria y la revolucién im-
plican un sacrificio y un deber, un “compromiso misti-
co”, que toca las fibras mas intimas del pueblo, incluso
en épocas de penurias, descreimiento o calamidades, y la
fe en ellas no debe perderse jamas. El concepto de patria
aparece una y otra vez en multiples evocaciones, como
aquélla conmovedora oracién por el padre Varela en que
concluye diciendo que el principal milagro de aquel sacer-
dote era: “La naci6én cubana sana y salva; es la patria que
se levanta de la ceniza de la agresién, del aislamiento, de
la pobreza, y que tiene pulpito todavia (...) para proclamar
tu gloria”.
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"Elogiemos, pues, al ser humano hecho de sentimientos y pasiones, la criatura romdntica y realista, el
educador ilustre, el jefe noble y sincero, el patriota sin fisuras que fue Eusebio Leal": Felix Julio Alfonso
Lépez, vicerrector de la Universidad de La Habana, Cuba.
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La cubana, entendida en el sentido de eleccién cons-
ciente que le otorgé Fernando Ortiz, es para Eusebio
Leal un hecho eminentemente cultural, por encima de
otros criterios que la vinculan a lo étnico o lo telurico.
Esta condicién de cubanos la ilustra con una bella meta-
fora martiana: “La estrella que lleva en su frente todo el
que sirvié a su patria”. La cultura, entonces, no es aqui
un adorno para presumir ni un legado libresco, sino el
condicionamiento de un modo de ser y de vivir en liber-
tad: “Es la coraza que nos cubre; es la profecia, el manto
ricamente bordado que, invisible, cubre nuestras espal-
das heridas y nuestras manos rotas”. Por tal motivo, el
centro de buena parte de su prédica publica relacionada
con la conmemoracién de fechas histéricas, homenajes
a grandes personalidades, o la salvaguarda del patrimo-
nio, insiste en la necesidad de una ética profunda que
guie la conducta de los cubanos.

Pero esa obra intelectual estaria incompleta sin la es-
tela que Leal ha dejado, durante mas de cuatro décadas,
en larestauracién minuciosa y dignificacién moral de ese
pequero espacio, tan amado, que es La Habana Vieja.
Espacio primigenio de una densidad histérica y simbé-
lica insospechada, entrafiable para sus habitantes, que
ha renacido gracias a un proyecto integral y culto, bajo
el liderazgo que Eusebio ha consagrado en los siguientes
términos: “Una concepcién humanista, multidisciplina-
ria, que no es solamente la visién de un egdlatra, ni el
canto de cisne de un profeta, ni tampoco la voluntad de
un equipo que trata de imponerle a los demas su visién”.

El Proyecto de Gestién Urbana desarrollado en La
Habana Vieja durante los dltimos tres lustros (1994-
2009), se ha distinguido de otros en el mundo por su
caricter autosostenible econémicamente, integral cul-
turalmente y de servicio social. La cultura se constituye
entonces en el foco integrador de todo el proyecto:

Si hacemos una ciudad mas amable, mas goberna-
da, mas cuidada, mds amante de su propia imagen,
pues yo creo que ahi estriba la dignidad y el pro-
yecto que hemos tratado de hacer. Todo proyecto
de desarrollo que se realice al margen de la cultu-
ra s6lo genera decadencia. La importancia de este
proyecto es que ha sido generado desde la cultura;
desde una visién de la cultura, y no de una visién
de la cultura elitista, sino de una concepcién de
vanguardia, muy comprometida con esa ciudad,
con el nifio y con los vitrales, con el espacio para
estar por la calle pero con el espacio de una calle en
el cual el ser humano es el determinante.

Su filosofia ha descansado en un permanente didlogo
entre la comunidad y su historia, buscando consensos,
creando empleos, brindando atencién diferenciada a gru-
pos vulnerables, abriendo espacios culturales, compro-
metiendo a los ciudadanos con la defensa del patrimonio
y ensefidndolos a amarlo. Y esto ultimo radica en una ca-
tegoria que para el historiador es primordial, la belleza:

Hay que propiciar el encuentro con la belleza, don-
dequiera que sea (...) yo tengo una gran conflanza
y una grandisima esperanza en que solamente ese
sentido de la belleza, esa fuerza salvadora, esa efu-
sién amorosa... es la que regenerard y abrira las
puertas que queremos para el futuro de nuestro pais.

Una de las virtudes que siempre me han parecido fa-
miliares en la vida de Leal es su incomparable optimis-
mo, y su tenacidad en pro de hacer realidad suefios que
parecian imposibles. Uno de estos proyectos largamente
acariciados y hechos realidad es el del Colegio Univer-
sitario de San Gerdénimo, en cuya inauguracién confesé
agradeciéndole a Fidel por su apoyo y sus desvelos:

A usted, maestro de los cubanos, en su 80 ani-
versario, este regalo tan hermoso. Los que nos
precedieron en esta casa parecen ser como los
fantasmas evocados por Marti en su verso emo-
tivo, cuando recordaba a los jévenes estudiantes
de 1871, que precisamente de aqui, de este lugar,
fueron sacados al martirio. La figura magistral de
Céspedes, Padre la Patria, fundador, alumno de
esta escuela; el verbo encendido de Agramonte en
la defensa de los principios de su doctrina juridi-
ca... todo ello esta ahora aqui, y nos acompana.

Eusebio Leal estd también aqui, para suerte nuestra,
y lo acompaiian los manes tutelares de la pasién cubana.
Elogiemos, pues, al hombre enérgico y delicado al mismo
tiempo, al ser humano hecho de sentimientos y pasiones,
la criatura romantica y realista, el educador ilustre, el jefe
noble y sincero, el patriota sin fisuras. Quienes lo escolta-
mos en el largo camino por defender y enaltecer los valores
sagrados de la cultura cubana, sentimos un inmenso or-
gullo de compartir su incesante batallar. Quienes tendran
la misién de continuar su obra, y hacerla perdurable en el
tiempo, no deberan olvidar aquello que una vez reveld, y
que interpreté como un trascendente mandato: “Siempre
estaria dispuesto, en cualquier tiempo, a volver a comen-
zar”. A Eusebio Leal le podriamos aplicar aquellas tres di-
mensiones de la existencia que postulé el poeta espafiol
Jorge Manrique: la terrenal, ejercitada en una vida virtuo-
sa; la de la fe, consagrada en los misterios de la sobrenatu-
ralaza; y la de la fama, destinada a los literatos y artistas.
Esa triple dimensién Eusebio la ha asumido con sencillez
y naturalidad, atento siempre a una vocacién de servicio
jamés traicionada. Hombre de una ética acrisolada y una
vida consagrada al trabajo, entiendo que el mejor modo
de concluir estas palabras de elogio es con esta frase suya,
cargada de presagios: “Lo importante no es donde se nace,
sino como se piensa. Lo importante no es lo que se dice,
sino como se vive. Lo importante es vivir”.

Silvio Rodriguez Dominguez

Las mas constantes y exigentes aventuras de mi vida

palabras y melodias

erdonen estas palabras improvisadas porque lo que realmente quiero
decir, mi gratitud, lo voy a expresar mafiana en el concierto.

Es curioso, pero para ser franco yo empecé a cantar por aburrimiento.
Sentirme aburrido fue lo que me hizo descubrir que tenia la necesidad de
expresarme. Para entonces me encontraba pasando mi servicio militar en
una unidad cercana al pueblecito de Managua, en la antigua provincia de
La Habana.

En mi condicién de soldado tenia un programa diario que cumplir muy
diferente a la actividad secreta que me esperaba al final de cada dura jorna-
da, porque todas las noches cuando mi barraca se entregaba al suefio yo me
escurria por una ventana hasta una arboleda que quedaba a kilémetros de
distancia, tenia que retirarme lejos porque en la noche campestre los soni-
dos caminan, mucho més los que salen de una guitarra.

En aquel bosquecito de mangos aromaticos habia un arbol nudoso que
me servia de asiento. Desde ahi trataba poner mis dedos sobre aquellas
cuerdas huidizas que apenas sonaban. 60 pesos me habia costado mi pri-
mer instrumento, lo que al cambio de hoy no serian ni tres. Sin embargo,
unos meses mds tarde un pequefio grupo de soldaditos nocturnos como yo
buscdbamos rincones para susurrar canciones de moda y a veces algunas
de las mias.

Al principio yo no me atrevia a mencionar el origen de mis temas, me
limitaba a infiltrarlos entre las canciones conocidas por la radio, y si algin
compariero me preguntaba, decia que era del mismo que me habia ensefiado
a tocar la guitarra. Eran gotas personales que dejaba caer en mi repertorio
siempre con mucho nerviosismo. Lo hacia con remordimientos por aprove-
charme de la necesidad de musica de mis confiados amigos, pero mds que
eso sentia temor que mis hijas con la oscuridad fueran rechazadas.

" Discurso pronunciado por Silvio Rodriguez Dominguez, quien recibié el doctorado honoris causa de la Universidad
Veracruzana en la Unidad de Servicios Bibliotecarios y de Informacion en Xalapa, Veracruz, el 20 de septiembre de 2010.
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“iQuién me iba a decir a mi, debajo de aquellos mangos, que mis dedos
rotos y mis deseos de combinar palabras y melodias iban a llegar a estar
entre las mds constantes y exigentes aventuras de mi vida? Y mucho mas:
que una gran casa del conocimiento como la UV lo iba a tomar en cuenta”:
Silvio Rodriguez Dominguez

ITARIO GENERAL
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“Al principio yo no me atrevia a mencionar el origen de mis temas... Eran gotas personales que dejaba
caer en mi repertorio siempre con mucho nerviosismo... sentia temor que mis hijas con la oscuridad fue-
ran rechazadas... Desde aquellas veladas hasta la de hoy no ha pasado mucho tiempo, pero han ocurrido
muchas cosas, vidas enteras, inclusive.”: Silvio Rodriguez Dominguez.

Tanto fue asi que un dia decidi no continuar cantan-
dolas, pero sucedi6 que aquella extrafia noche en que no
canté mis canciones fue la primera vez que un minimo
grupo de personas me pregunto por ellas. Desde aquellas
veladas hasta la de hoy no ha pasado mucho tiempo, pero
han ocurrido muchas cosas, vidas enteras, inclusive.

Algunos de mis primeros titulos fueron conocidos
gracias a la generosidad de un gran maestro musical
como Mario Romeu. Y siempre que evoco mis inicios me
resulta imprescindible mencionar a Juan Vilar, Haydee
y Aida Santamaria, Santiago Alvarez, Alfredo Guevara,
Federico Smith, Juan El6segui, Leo Brouwer, amigos y
maestros que me ayudaron a ver, a escuchar y a crecer.

¢Quién me iba a decir a mi, debajo de aquellos man-
gos, que mis dedos rotos y mis deseos de combinar pala-
bras y melodias iban a llegar a estar entre las mas cons-
tantes y exigentes aventuras de mi vida? Y mucho mas:
que una gran casa del conocimiento como la Universidad
Veracruzana lo iba a tomar en cuenta.

No sé si decir milagro o decir maravilla, pero algo de
eso hay sin duda en este acto, en esta noche. Felicidades,
querido hermano, Eusebio. jViva México, viva Cubal

lleana Arias Leal
Dunia Salas Rivera

Mario Munoz

acido en Orizaba, Veracruz, es maestro en Letras Espafiolas por la

Universidad Veracruzana (UV), con estudios de posgrado en Lengua
y Literatura Polaca por la Universidad de Varsovia, Polonia, y especialidad
en Lengua y Literatura Espafiola por el Instituto de Cultura Hispanica de
Madrid. Fue designado decano de la Facultad de Letras Espariolas por la Uni-
versidad Veracruzana en 1999.

Como funcionario, destaca su papel como coordinador del Departamen-
to de Difusién Cultural de la UV y como coordinador, en dos periodos, de la
maestria en Literatura Mexicana del Instituto de Investigaciones Linguisti-
co-Literarias de la UV. Durante su gestion, este posgrado ingresé en dos oca-
siones al Padrén de Excelencia del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia.

Ha publicado un gran namero de libros, traducciones, ensayos, articulos
y resefias en ediciones nacionales e internacionales, y ha participado en di-
versas publicaciones de la UV como director y miembro del consejo editorial
de La Palabra y el Hombre y coordinador de la Revista de la Facultad de Letras
Espariolas, entre muchas otras.

Como académico, ha sido profesor invitado de las universidades Hum-
boldt, de Alemania; de La Habana, Cuba; de Nuevo México, Estados Unidos;
de Extremadura, Esparia; de Belgrado, Zarajevo, y Zagrev, Yugoslavia; asi
como de la Sorbona de Paris IV y el Instituto de Estudios Ibéricos y Latinoa-
mericanos, Francia.

Mario Mufioz fue designado por el Consejo Universitario General como
integrante de la Junta de Gobierno el 10 de marzo de 2008. Actualmente,
en la Universidad Veracruzana se desempefia como maestro de tiempo com-
pleto de la Facultad de Letras Espariolas, es académico de carrera, titular
C, en el drea de Literatura Mexicana, Literatura Hispanoamericana, Teoria
Literaria, Critica Literaria y Traduccién de Francés.

Para usted, ;qué es ser universitario?

Ser universitario es tener un compromiso constante con la sociedad, la
cual estd conformada por alumnos, profesores y todo aquellos a quie-
nes uno directa o indirectamente se esta dirigiendo de forma cotidiana.
Cuando escribo algun articulo o alguna resefia siempre estoy pensando en
quienes eventualmente pueden leerme. No olvido ese contexto. Lo mismo
cuando doy clases, siempre estoy relacionando los aspectos literarios o ci-
nematogréficos con la época y los problemas del entorno, con la situacién
del presente. De esta forma, se establecen constantes vasos comunicantes
entre el aula y la realidad social en la que todos estamos inmersos.
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¢Qué representan para usted sus alumnos?
Ciudadanos que tarde o temprano van a enfrentarse con
una realidad, la cual es cada vez es mas compleja, dificil,
intrincada. Por ello, le corresponde al profesor, al inves-
tigador, preparar de alguna manera a estos estudiantes
que van a ingresar mas adelante a la sociedad civil, con
el objetivo de que tengan las armas suficientes, o por lo
menos las més necesarias, para enfrentarse a esa reali-
dad cada vez mas feroz.

¢Qué es lo mejor que le ha dejado la Universidad
Veracruzana?

La Universidad Veracruzana me ha dado todo lo que
poseo, tanto en sentido material como cultural y espi-
ritual. Mi Unica casa de trabajo ha sido ésta, y por con-
siguiente mi carrera profesional se ha dado con el apoyo
de la Universidad Veracruzana.

Cuando digo esto, no solamente pienso en el hecho
de que formo parte de una comunidad académica, sino
también porque gracias a nuestra institucién me inicié
en la carrera literaria publicando, participando en las
ediciones de nuestra casa de estudios, formando parte
de la Editorial, que es para mi otra casa. Por tanto, a la
Universidad Veracruzana le debo todo.

¢El amor de su vida: la literatura o el cine?

La cuestién de los amores es un poco dificil discernir, pero
creo que ambas se van dando de la mano, asi como el tea-
tro. En la adolescencia, estas tres areas coincidieron de
manera simultinea.

Al principio de mi formacién estudiantil, no tenia idea
de cudl podria ser mi destino, dado que no tenia preferen-
cia por ninguna carrera en especial. Lo inico que sabia es
que las profesiones técnicas no iban con mi forma de ser.
Y me incliné mucho por el 4rea artistica. El cine me llevo
al gusto por el teatro y éste a su vez por la literatura, en
este orden de prioridades.

Son tres elementos que estan perfectamente coordi-
nados hasta la actualidad, de manera que es dificil decidir
cudl de las tres dreas que forman parte de mi actividad
cultural es la preferencial. Una se nutre con la otra.

¢Género literario para leer?

Desde la nifiez ha sido la narrativa; aprecio el teatro y
el ensayo literario, sobre todo, y en menos profusién,
la poesia. Disfruto mucho el ensayo literario desarro-

llado por los propios escritores; me impacienta mucho
el ensayo extremadamente académico, denso, técnico,
rebuscado, con muchas citas a pie de pagina y con un
vocabulario muchas veces ininteligible. En cambio,
aquellos ensayos que son directos, creativos, imagina-
tivos, son los que disfruto, por ejemplo, los de Sergio
Pitol, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Carlos Mon-
sivdis y Ricardo Piglia.

¢Su amor platénico literario?

Susana San Juan, de Juan Rulfo. Cuando lei Pedro Pdra-
mo en la preparatoria, fue deslumbrante para mi. Quie-
nes hemos tenido la cualidad de ser muy sensibles, nos
hemos hecho una imagen ideal de Susana San Juan y
de lo que puede ser una mujer, ya sea real o imaginaria,
pero al fin y al cabo ese es el punto de referencia, el pro-
totipo: Susana San Juan.

.Y su personaje cinematografico?

El ultimo personaje que me conmociond y que me sigue
pareciendo tremendamente impactante cada vez que he
visto la pelicula y que la paso en mi curso de Literatura
y Cine, es el personaje de Christopher, de la pelicula Into
the wild, dirigida en por el extraordinario Sean Penn,
quien también es un actor notable.

Eslahistoria de un joven que decide romper con todo
lo convencional y se lanza solitario a la aventura, para
llegar a Alaska y tratar de conquistar ahi una nueva iden-
tidad. Ese personaje me llega mucho porque yo hubiera
querido ser como él.

:Dormir en un ataid o en una cama para dos?
Lo preferible seria una cama para dos, siempre y cuando
la otra parte sea femenina.

Si no se hubiera dedicado a la academia, ;a qué le
hubiera gustado dedicarse?

Esa pregunta siempre me la he hecho. Si no me hubie-
ra dedicado a la literatura, no me hubiera dedicado a
ninguna otra cosa. Nunca fui una persona practica, em-
prendedora, ni con inclinaciones por los negocios o la
politica, asi que si no hubiera sido la literatura, no tengo
la menor idea de a qué me hubiera dedicado.

Otra predileccién hubiera sido dedicarme al teatro.
De hecho, en la adolescencia estuve asistiendo a los cur-
sos de teatro que se impartian en el Instituto Regional
de Bellas Artes, en Orizaba. Después obtuve una beca
para el Instituto Nacional de Bellas Artes en la ciudad

de México, y mi gran ilusién en ese entonces habia sido
dirigir teatro, pero tomando en cuenta que era una per-
sona extremadamente timida y viendo cémo es el me-
dio, no pude dedicarme al teatro como hubiera querido.
La docencia fue el campo mds apropiado, toda vez que
me inicié en ella. Consideré que los grupos a quienes me
iba a dirijir, podrian ser como parte de un show, de un
espectaculo.

iSu recuerdo mas valioso de Polonia?
Son muchos, es dificil decirlo, pero creo que mi primera
revelacién de Polonia fue el encuentro con una muchacha.

¢Qué queda del nifio retraido y con problemas res-
piratorios?

Queda mucho todavia. Me confieso un persona bastante
timida, tan es asi que me cuesta mucho trabajo comu-
nicarme cuando estoy, por ejemplo, compartiendo en
una mesa en un restaurante, en una charla o intercam-
biando impresiones con personas con quienes no me
siento identificado emocionalmente o con la confianza
suficiente para establecer una conversacién. Por lo ge-
neral, en situaciones asi estoy callado, inclusive dejo de
escuchar las conversaciones que estan a mi alrededor y
pienso en otras cosas.

Creo que a las personas les es dificil establecer con-
tacto conmigo porque todavia hay una especie de barre-
ra invisible, que me hace ver como un ser extrario, ajeno,
distinto al comun.

Con esto no quiero decir que yo sea mejor sino por el
contrario, como decia esa otra novela extraordinaria De-
midn, de Herman Hesse: habemos algunas personas que
nacemos con una cruz en la frente. Y aunque no la traiga-
mos grabada, la gente que nos rodea de alguna forma lo
intuye, lo percibe y se establece una especie de barrera.

Por otro lado, mi propia timidez me impide entablar
conversaciones con personas que poco frecuento, que
son ocasionales o con compaiieros de pasillo, o del mis-
mo dmbito pero con quienes la relacién no va més alla.

Eso es parte de mi timidez tan fuerte, realmente en-
fermiza, que tenia en la época de la infancia y que ade-
maés foment6 la escuela. En la primaria, por lo general
mis maestros bloqueaban mis intervenciones, cuando
queria hablar habia siempre un rechazo a mis puntos de
vista. Esto todavia lo sigo advirtiendo, sobre todo en las
academias o en los colegios, cuando doy una opinién o
comentario éste no se toma en cuenta. Por eso, en gran
medida, soy una persona silenciosa.

“La Universidad Veracruzana me ha dado todo lo que poseo, tanto en sentido material como cultural y
espiritual”: Mario Mufoz. (Dunia Salas Rivera)
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éSe ha topado alguna vez con alguien que lo haya
sacado de esa serenidad y cortesia que siempre le
acompaiian?

Es frecuente. No diria que con una persona o un tipo de
personas en especial, sino que lo realmente intolerante
para mi, aqui y en todas partes, es el mecanismo de la bu-
rocracia. Eso me saca literalmente de quicio, porque quie-
nes manipulan e imponen la burocracia se han convertido
ya en parte de nuestra vida y nos manejan a su gusto.

Eso, a las personas sensibles como yo, nos hace sen-
tir impotentes ante una maquinaria tan devastadora,
que la forman cientos o miles de personas, cuyos rostros
muchas veces desconocemos. Esto se vuelve una especie
de maquinaria infernal.

No exagero al decir esto. Varios académicos, inves-
tigadores y escritores concuerdan con estos puntos de
vista. Es muy desafortunado que la cultura, la ciencia, la
investigacion, la docencia, la academia estén dependien-
do de los instrumentos burocraticos actuales.

Entonces, el conocimiento se ha convertido en una
taza de medida para este sistema burocratico, donde lo
que cuenta es el llenado de formularios, la coleccién de
puntaje, el estar modificando constantemente las for-
mas de evaluacién de nuestra propia productividad.

Me saca de quicio estar invirtiendo mi tiempo en esa
parafernalia administrativa, en lugar de estar produ-
ciendo lo que realmente me interesa: escribiendo, prepa-
rando los cursos, leyendo, impartiendo con tranquilidad
las clases que me gustaria dar.

Si no viviera en México, ;en qué otro pais le gus-
taria vivir?
Hace afios, cuando salia mucho del pais y descubri Po-
lonia, queria radicar ahi. Después, por condiciones cli-
matoldgicas que afectaban muchisimo mi organismo, y
porque tenia otras aspiraciones como vivir en Espafia,
Italia o Francia, paises donde pasaba algunas tempora-
das cortas, senti la necesidad de permanecer en México.
De esto no me arrepiento. Como dije al principio, la
Universidad Veracruzana me ha dado todo lo que poseo;
por consiguiente, creo que si me hubiera quedado en
otro pais no hubiera obtenido todos los reconocimien-
tos que México me ha otorgado.

En estos tiempos de nacionalismos exacerbados,
équé nos deberia dar realmente nuestra identidad
como mexicanos?

En este momento, lo importante es ser cosmopolita. Este
ha sido el ideal de los grandes pensadores que hemos teni-
do, desde Alfonso Reyes, quien decia que el hombre es el
habitante del universo. Parcializar las identidades cultu-
rales ideolégicas es reducir completamente, muchas veces
hasta el absurdo, la necesidad de abrirse al mundo.

Desde luego que tenemos que tomar en considera-
ci6n lo que nos identifica como pais, no debemos perder
de vista el pasado, la cultura, la historia (buena o mala),
el lenguaje, el arte popular, nuestras costumbres y tra-
diciones. Deploro mucho que todas esas partes sustan-
tivas de lo que es nuestro ser nacional se estén transfor-
mando por obra y gracia de los medios que a toda costa
han ofrecido una imagen, para nosotros y para el exte-
rior, de un pais completamente degradado.

Tal pareciera que en la actualidad lo que distinguiera
a la identidad nacional fuera el crimen, la corrupcién.
Todo lo demas parece haberse olvidado. “Buen servi-
cio” que le hacen los medios masivos de comunicacién a
nuestro pais dando esta imagen deplorable.

No digo que no se informe sobre todos estos horri-
bles acontecimientos que estamos viviendo, pero por
qué no matizarlos, por qué a la cultura, la ciencia, el
saber, la investigacién no se les da mayor relieve que a
todos los aspectos de la violencia. Para mucha gente, el
pais es eso y nada mas.

Nuestra identidad se estd perdiendo por la nociva
influencia de los medios masivos de comunicacién, que
estan trastocando lo que realmente es México.

Dibuje, por favor, su mascota. Puede ser imagina-
ria, puede ser un trazo.
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Edna Patricia San Martin Sicre

En procesos formativos de educacion continua

Interactaa UV
de Europa y América Latina

® Cuales son los factores asociados al hecho de que universidades como la
‘l Politécnica de Valencia, en Espafia, logren cumplir su misién y visién y
ser referentes a nivel internacional en actividades de educacién continua?
Algunos indicadores cuantitativos de sus resultados son, por ejemplo, que
en 2009 lograron una cobertura y atencién a 48 000 participantes en alre-
dedor de 2 200 cursos. La Universidad Veracruzana, a través de la partici-
pacién de sus entidades académicas y dependencias, las cuales han ofrecido
programas de educacién continua, en 14 afios ha tenido una cobertura de
104 518 participantes, con 3 976 cursos y diplomados.

Refiriéndonos a la Politécnica de Valencia, ;debemos atribuir estos re-
sultados de cobertura a sus politicas? ;Al tiempo y la cantidad de personas
dedicadas en forma exclusiva a estas tareas? ;A la prioridad que como insti-
tucién otorgan a esta funcién sustantiva? ;Al grado de desarrollo econémico
alcanzado por ese pais?

Con respecto a nosotros mismos, podriamos plantearnos lo siguiente:
scudles deben ser nuestras aspiraciones como universidad en el terreno de
la educacién continua? ;Estamos dando los pasos necesarios para precisar
y conocer nuestro mercado potencial? ;Estamos construyendo las condi-
ciones para sustentar los cambios requeridos? ;Los cambios requeridos ya
fueron identificados?

En este texto presentaremos el reporte institucional de una experiencia
internacional de formacién para gestores de educacién continua, realizada en
forma conjunta con el Consorcio Columbus y quizds nos preparemos para en-
contrar elementos para comprender estas brechas, ya que en lo que concierne
a las discrepancias entre los resultados educativos de paises de primer mun-
do con respecto a los paises latinoamericanos, existen multiples opiniones.
En particular, tanto la brecha digital como la brecha cognitiva son motivo de
despliegues de literatura muy importantes, en la ahora denominada sociedad
del conocimiento, tal es el caso del libro Hacia las sociedades del conocimiento,
editado en 2005 por Publicaciones UNESCO.
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La Universidad Veracruzana en el terreno de la edu-
cacién continua ha logrado grandes aciertos tanto en
programas educativos de cursos como en diplomados,
los cuales han demostrado ser pertinentes y exitosos.
Cuenta con un gran potencial y una riqueza incalcula-
ble, no dimensionada, ni cuantificada cabalmente hasta
la fecha. En este aspecto persiste la necesidad de la crea-
ci6én de estados del conocimiento que aporten informa-
cién confiable para la toma de decisiones.

En este punto se considera pertinente destacar como
fortalezas, principalmente el papel desempefiado por
sus recursos humanos (vicerrectores, directores genera-
les de area, gestores, coordinadores de educacién conti-
nua, profesores, directivos, etcétera) que han mostrado
un alto desempefio, compromiso y vocacién, asi como el
proyecto institucional de nuestra universidad.

Como hemos sido testigos, nuestra institucién tran-
sita desde hace varios afios por un proceso profundo y
complejo de transformacién, por ello, en un ejercicio

La UV transita desde hace varios afos por un proceso profundo y complejo de transformacion, por ello,
en un ejercicio de congruencia con sus aspiraciones de mejora, resulta necesario impulsar a la educacion
continua al nivel que le corresponde.

de congruencia con sus aspiraciones de mejora, resulta
necesario impulsar a la educacién continua al nivel que
le corresponde, recuperando y aprovechando la impor-
tante drea de oportunidad que representa por su gran
potencial de impacto social.

En este orden de ideas, la educacién continua, como
proceso formativo, es factor de cambio social, ya que in-
cide en la transformacién del ser, a través de la modifi-
cacién de sus actitudes, comportamientos y valores, ya
que no sélo se limita a la transmisién de los conocimien-
tos y al desarrollo de habilidades o capacidades.

En consonancia con esta necesidad, nos integramos
al taller de herramientas para la gestién estratégica de la
educacién continua, ofrecido como E-Taller, utilizando
en forma inteligente las tecnologias de la informacién,
por el Consorcio Columbus, desde la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultu-
ra (UNESCO, por sus siglds en inglés) en Paris, Francia,
interactuando con Universidades de Espafia, Argentina,
Portugal, Ecuador, Colombia y México.

Este taller se ofrece bajo la premisa de que la Organi-
zacién para la Cooperacién y el Desarrollo Econémico
(OCDE) considera a la formacién permanente dirigida a
profesionales como una de las actividades que requerira
mayor impulso y desarrollo durante los préximos 20 afios.

Se ha considerado que la implementacién del citado
taller constituye una de las formas mas eficaces para in-
corporar nuevos conocimientos cientificos, tecnolégicos
y gerenciales en las empresas y organizaciones.

Su desarrollo en las universidades no es una tarea
sencilla. Su integracién en sinergia con las actividades
habituales requiere de experiencia, conocimientos y ha-
bilidades que son singulares por su naturaleza y por su
aplicacion. En este aspecto, la llamada gestién estratégi-
ca aparece como una de las herramientas catalizadoras
mads poderosas para proporcionar servicios a la sociedad
a través de la educacién continua.

Este taller siguié una metodologia de formacién-
accion, propiciando la participacion directa en experien-
cias relevantes a nivel internacional. Favorecié ademas
por medio de sus contenidos una integracién del nivel
politico, con el operativo y el técnico, permitiendo que
la educacién continua deje de ser una actividad marginal
para las universidades.

Interactuaron en esta realidad ejercicios de anlisis,
autoevaluacién y planes de mejora, realizados conjun-
tamente por vicerrectores, directivos, docentes, acadé-
micos y gestores de programas que en este ambito son
coordinados con una visién integradora y propositiva
desde el Departamento de Educacién Continua, espacio
legitimado desde hace 15 afios para el impulso de estas
actividades, cuyas principales células generadoras son
las entidades académicas. Este Departamento pertenece
ala Direccién de Extension de Servicios Tecnoldgicos de
la Direccién General de Tecnologia de Informacién.

No obstante los importantes y considerables avances
que se han dado en esta érea, los cuales han sido catalo-
gados como buenas précticas de educacién continua, se
ha derivado de esta experiencia la necesidad de reorien-
tar su destino.

Hay la consciencia de que estan pendientes aun va-
rios aspectos, pero se precisa identificarlos y gestionar
los cambios, es decir, analizar, planificar, proponer, ha-
cer y evaluar, bajo un paradigma de corresponsabilidad
y colaboracién.

Precisamente en este espacio formativo fue realizado
por el equipo Universidad Veracruzana-Columbus, coor-
dinado por el responsable institucional de esta casa de
estudios, un andlisis interno de la denominada por Mi-
chael Porter, Cadena de valor, y que esta integrado por
los siguientes elementos: analisis de demanda, disefio del
producto, marketing, matriculacién, logistica, imparti-
cién, control de calidad y servicios posventa.

Asimismo, fue llevado a cabo un anélisis externo de
las seis fuerzas presentes en los dmbitos de actuacién
de la educacién continua a saber: clientes, proveedores,
competencia, barreras de entrada, productos sustituti-
vos y alianzas.

Se considera pertinente mencionar al respecto las
palabras de Patricio Montesinos, instructor del curso
y director del Centro de Formacién Permanente de la
Universidad Politécnica de Valencia, Espafa: “Si no ges-
tionamos la crisis, la crisis nos gestiona a nosotros. Ges-
tionar la crisis es gestionar el cambio”.

Destaca el citado instructor que en su experiencia en
20 anos realizando educacién continua en Europa, Asia
y América Latina, la constante que ha encontrado en lo
que concierne a la educacién continua es que ésta final-
mente constituye “una proyeccién de lo que es la univer-
sidad y que el rol de los centros de educacién continua
es el de transferir hacia afuera el conocimiento que esta
adentro de la Universidad para generar innovacién y
valor afiadido a las personas, instituciones y empresas
para que ellos también lo produzcan”.

La educacién continua, como proceso formativo, es factor de cambio social, ya que incide en la
transformacion del ser, a través de la modificacion de sus actitudes.

Afirma Montesinos, citando a Justo Nieto, rector dela
Universidad Politécnica de Valencia: “Ala inversa de otras
funciones de la universidad que consumen financiamien-
to para generar investigacién y desarrollo, la educacién
continua toma conocimiento y genera ingresos”.

Puede enunciarse ademds que la educacién continua
incide entre otras cosas en la resolucién de problemas,
en la mejora de las organizaciones, en la incorporacién
de desempleados al mercado laboral, en la mejoria del
nivel en la calidad de vida, etcétera.

En nuestra opinién, el producto mdas importante
de este taller lo constituye un plan de mejora institu-
cional, que contempla estrategias, tacticas y acciones
puntuales, derivadas de la evaluacién y analisis de los
factores tanto internos como externos que ya fueron
mencionados y que permitieron conocer en qué aspec-
tos acertamos y en cudles requerimos mayor atencién
y apoyo institucional.
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Con las Jornadas Académicas

Erigen Cuba y UV espacio de acercamiento

entre instituciones universitarias cubano por mantenerse soberano

Gaceta | Universidad Veracruzana

n el marco de la entrega del doctorado honoris causa al historiador Eusebio Leal

Spengler y al cantautor Silvio Rodriguez, se realizaron las Jornadas Académicas
Cuba-UV, lo que permitié construir un espacio de acercamiento entre las instituciones
universitarias de la isla caribefa y la maxima casa de estudios de Veracruz, asi como
establecer las pautas de su agenda de trabajo para los préximos anos.

El programa contemplé una serie de actividades académicas desde la perspectiva de
las disciplinas artisticas, culturales, la medicina y el deporte, las cuales dieron la pauta para
que los estudiantes y académicos de la Universidad Veracruzana (UV) pudieran tener un
acercamiento a la cultura cubana en general y a dichas disciplinas, en lo particular.

Las Jornadas Académicas Cuba-UV iniciaron con la entrega de los doc-
torado honoris causa al historiador Eusebio Leal Spengler y al trovador
Silvio Rodriguez, quien expres6: “No sé si decir milagro o decir maravilla,
pero algo de eso hay sin duda en el acto de esta noche”.

En sesion del Consejo Universitario General (CUG), el rector de la UV,
Raul Arias Lovillo, entregd los reconocimientos a los cubanos y dijo que con
ello la UV exalta el valor, la templanza y la historia de dignidad de Cuba.
El rector hizo una defensa del derecho de los cubanos a la autorregulacion:
“Atentos estaremos siempre a cada paso que el pueblo cubano emprenda
por resistir y defender lo que le pertenece: su libertad para determinar su
destino. Lo que Cuba decida sera siempre respaldado por quienes creemos
sinceramente que nadie mejor que los propios cubanos para encontrar la
ruta hacia un futuro de bienestar, justicia y democracia”.

Anadié que “este acontecimiento, renueva los ancestrales y profundos
sentimientos de hermandad y carifio de todos los mexicanos, pero muy par-
ticularmente de los veracruzanos, hacia el pueblo de Cuba. Esta es una her-
mandad entrafiable que viene de muy lejos, tiene raices histéricas, cultura-
les, raciales y hasta familiares entre nuestros pueblos”. Esta amistad, agregd,
eslo quelleva ala UV a reconocer la lucha del pueblo de Cuba por la libertad
y por mantener su territorio y a su pueblo soberano e independiente.

Guillermo Rodriguez Rivera, poeta, ensayista y profesor distinguido en
Cuba, fue el encargado de trazar la semblanza del cantautor cubano, con
quien lo hermana una amistad fincada en su mutua adolescencia.

Afirmé que este reconocimiento es para un trovador de un pais de trova-
dores, un poeta de una nacién de poetas y un luchador de una nacién de in-
cansables luchadores: “Estan reconociendo una de las obras que tiene la mis-
ma garantia universal que George Gershwin, Chabuca Granda, José Alfredo
Jiménez, Antonio Carlos Jobim, Bob Dylan, Chico Buarque y Agustin Lara”.

Al presentar a Eusebio Leal Spengler, Félix Julio Alfonso Lépez, vicerrector
académico de la Universidad de La Habana (UH), dijo que el homenajeado
pertenece al linaje de los historiadores auténticos que rinden culto alalucidez,
la inteligencia, la pulcritud del estilo, la honestidad, y la delicias del buen decir.

Estuvieron presentes Rafael Ortiz Castafieda, subsecretario de Educa-
cién Media Superior y Superior de la Secretaria de Educacién de Veracruz;
los secretarios de la UV Porfirio Carrillo Castilla (Académico), Victor Aguilar
Pizarro (Administracién y Finanzas), y Leticia Rodriguez Audirac (Rectoria).
Como invitados especiales acudieron los escritores Ernesto Cardenal, Sergio
Pitol y Santiago Gamboa.
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Alma Espinosa

Firman convenio UV
La Habana para trabajar en temas econdémicos

Se ocupardan del estudio de la economia del cambio climatico y efec-
tos de la inversién extranjera directa, entre otros temas

A

L a Universidad Veracruzana (UV) y la Universidad de La Habana, Cuba,
reafirmaron sus lazos al signar un convenio para trabajar de manera con-
junta en temas como economia del cambio climatico, efectos de la inversién
extranjera directa, industria azucarera y métodos de organizacién empresarial.

El convenio fue signado por los rectores de la UV, Raul Arias Lovillo, y de
la UH, Gustavo Cobreiro Sudrez, quien exaltd la relacién estrecha y humana
que existe entre Veracruz y Cuba y el enorme beneficio que éste hecho les
significa, dado que también involucrara el fortalecimiento de las Catedras
José Marti de la UV y Benito Juarez de la UH.

El embajador de la Reptiblica de Cuba en México, Manuel Francisco Agui-
lera de la Paz, quien fungié como testigo de honor, asegur6 que todo lo bueno
para México es bueno para Cuba, y que la UV hace un gran aporte al progreso
y desarrollo de Veracruz, por lo que celebré el convenio con esta institucion.

Expreso que el convenio con una de las universidades m4s prestigiosas de
México como la UV, es muestra que la relacion fraternal que existe esta por
encima de cualquier cosa. También lo es, dijo, la realizacién de las Jornadas
Académicas Cuba-UV que se efectian en esta casa de estudios, con grandes
invitados de la sociedad cubana, como Silvio Rodriguez.

En su intervencion, el rector Raul Arias dijo que las jornadas son un éxito
gracias a la participacién de ambas naciones, que tienen muchas coinciden-
cias y las unen lazos culturales e histéricos profundos. Para mostrar esto, dio
a conocer, se reeditara el libro La Habana/Veracruz, Veracruz/La Habana.
Las dos orillas, publicado por ambas universidades. Al referirse a uno de los
temas que abarca el convenio, Arias Lovillo exalté la necesidad de revisar
c6mo impactardn a ambas economias los efectos del cambio climatico.

Para dar mas detalles del convenio, Samuel Lichtensztejn Tezsler, coor-
dinador del Programa de estudios sobre integracién regional y desigualdad
América-Europa, especificé que el convenio se estableci6 entre el Instituto
de Investigaciones y Estudios Superiores Econdmicos y Sociales, en el que
estd adscrito, la Facultad de Economia y el Instituto de Investigaciones Mul-
tidisciplinarias, por parte de la UV, y por la UH, a través del Centro de Estu-
dios de la Economia Cubana.

Para este convenio se trabajard durante tres afos en los temas mencio-
nados; ademds de que se impulsard el intercambio de profesores e investiga-
dores, se organizardn seminarios y conferencias, se realizaran intercambios
bibliogréficos y se editaran coediciones de obras cientificas.

Alma Espinosa

Cuba,

limosneros en jévenes trabajadores

A

raiz del creciente niimero de turistas ocurrido en 1994, en la zona de

La Habana Vieja, Cuba, empezaron a verse cientos de nifios pidiendo
limosna, ante lo cual y a fin de que este problema social no se acrecentara,
el gobierno cubano creé un proyecto de gestién sociocultural del patrimonio
histérico, el cual incluy6 la creacién de programas educativos que relaciona-
ran a los jévenes con los museos.

El resultado fue ejemplar: en sélo cuatro afios se acabé con este fend-
meno social que existe en todo el mundo, asegur6 José Vazquez Rodriguez,
investigador del Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana.

El programa, que form¢é parte de un amplio proyecto para preservar el
patrimonio histérico-cultural de La Habana Vieja —reconocida como mo-
numento nacional- contemplaba una serie de acciones diversas que invo-
lucraban a toda la sociedad, pero con especial énfasis en los nifios, para que
visitaran los mas de 40 museos que hay en la zona, y en los adultos mayores.

A partir de 1928 comenzaron los intentos por declarar monumentos nacio-
nales; sin embargo, tuvieron que pasar 50 afios para que esta parte de La
Habana fuera reconocida y se organizara la forma de emprender las tareas
de reconstruccién y reactivacion.

Fue asi que a través de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Ha-
bana, dirigida actualmente por el doctor Honoris Causa por la UV, Eusebio
Leal Spengler, se emprendieron acciones de rescate, pero se dieron cuenta
que para los trabajos de restauracién ya no existian los oficios tradicionales,
como el de herrero.

Por ello, explicé el investigador, en 1992 se crearon talleres para ensefiar
el oficio a los j6venes que ni trabajaban ni estudiaban (llamados actualmente
ninis). Un afio después, el Estado dispuso que se gestionaran diversas for-
mas de obtener recursos con una participacién extranjera muy limitada.

José Vazquez detall6 que en el proyecto ha sido esencial que los cubanos se
sientan parte del mismo, que tengan ese sentido de pertenencia, lo que provo-
ca su participacién activa y explicé que el modelo es totalmente autosostenible
en lo econémico y en lo social: “La zona recibe anualmente un millén de visi-
tantes, lo cual es para destacar, pues la isla tiene dos millones de habitantes”.

Después de 12 afios de funcionamiento se dieron cuenta que al proyecto
le faltaba la parte académica, por eso se creé la carrera Preservacion y Gestién
del Patrimonio Histérico Cultural, en 2006. La licenciatura, cuyos requisitos de
ingreso son rigurosos, contempla las especialidades de Arqueologia (que no se
ofrecia en toda la isla), Museologia (que tampoco existia a pesar de que Cuba
tiene mas de 200 museos), Gestién Sociocultural y Gestién Urbana.
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al cambio social; Cardenal trascendentales de la cultura cubana

Susana Castillo Lagos Juan Carlos Plata

El escritor nicaragiiense expresd que Dios y Cuba lo convirtieron Para el cubano el juego termina, pero el deporte no
ala Revolucién
Nosotros, todos nosotros, tenemos algo de locos y mucho de
peloteros, de managers y de coaches”, escribié el cronista cubano
€« El poeta ha preparado los cambios histéricos, es su profeta... la poesia Eladio Secades
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siempre ayuda al cambio social”, expresé el candidato al Premio Nébel Er-
nesto Cardenal, durante una lectura de poesia realizada en el marco de las
Jornadas Académicas Cuba-UV, donde también participaron los poetas Gui-
llermo Rodriguez y Malva Flores, asi como el director de la Editorial de la UV,
Agustin del Moral, quien fungié como moderador.

Antes de comenzar a leer mas de una decena de sus textos, Cardenal comen-
t6: “Esta serd una breve antologfa de mi poesia” y pronuncié varios de los versos
escritos en su juventud, “unos afios de muchos enamoramientos”. La seleccién
incluy6 varios Epigramas, siendo los mas aplaudidos aquellos que empiezan con
frases como Al perderte yo a ti; Te doy, Claudia, estos versos, y Ayer te vi en la
calle, Myriam.

El poeta nicaragiiense compartié otros de aquella época sobre temas so-
ciales y politicos, asi como algunos que escribié tras su “conversién religio-
sa”, como “Resurrecciéon” y “Oficio nocturno”. Posteriormente, su “Oracién
por Marilyn Monroe”, y “Amanecer”, que escribié al sentir cerca el triunfo de
la Revolucién sandinista.

En un didlogo abierto con el publico, Ernesto Cardenal confesé que Dios
y Cuba lo convirtieron a la Revolucién: “Yo hubiera sido un simpatizante
mas, no hubiera estado metido si no hubiera sido porque antes me conven-
ci6 Dios, él me convirtié a la Revolucién. Tengo un libro dedicado a Cubay yo
ahi digo que la Revolucién Cubana fue mi segunda conversién”.

Por su parte, el poeta cubano Guillermo Rodriguez leyé su “Cuba, poe-
ma mitologico”. Ademas, secund6 la idea de Cardenal diciendo: “El poeta
va formando una conciencia, una comprensién de la vida, de la realidad, va
haciendo que la gente quiera que el mundo sea diferente”.

En tanto, la veracruzana Malva Flores compartié algunos fragmentos de
sus poemas, entre ellos “Bajo tu claridad sonora”, “Ladera de las cosas vivas”,
“Malparaiso” y “Mudanza del arbol”.

uiza porque la llegada del beisbol y el nacimiento del danzén en Cuba
Qse dieron en la misma década (“la pelota” llegé a la isla por La Haba-
na, mientras que el danzén se cree nacié en Matanzas, ambos entre 1860 y
1870), el deporte y la musica han estado fuertemente ligados y representan
dos de las expresiones més trascendentales de la cultura cubana, asegurd
el historiador Félix Julio Alfonso Lépez, vicedecano de la Facultad de San
Ger6nimo de La Habana.

Durante su conferencia “Beisbol y musica en Cuba”, Alfonso Lépez hizo
un recorrido histérico de las intensas relaciones entre musicos y peloteros
cubanos y de personalidades que incursionaron o que tienen alguna relacién
con ambas disciplinas.

Fotos de Benny Moré “El barbaro del ritmo” rodeado de peloteros en uni-
forme y de Martin Dihigo “El maestro” acompafiado de una orquesta, asi
como sones, huarachas, danzones y hasta reggaetones con temdtica beisbo-
lera ilustraron la camaraderia y la relacién de las disciplinas en la isla.

El historiador cité al legendario cronista deportivo de la isla Eladio Seca-
des para ejemplificar la relacion de los cubanos con la pelota: “Para el cubano
el juego termina, pero el deporte no; en el meeting de la esquina, en la bronca
de la lecheria del barrio, en la guantanamera para hacer rabiar a los compa-
fieros de oficina. Nosotros, todos nosotros tenemos algo de locos y mucho
de peloteros y de managers y de coaches”.

“El Conjunto Matamoros le puso musica a la reflexién de Sequeda en su can-
cién ‘Pelota’, de 1948 (Ya el pueblo se alborota, ya todos son peloteros, no se
habla mas que de pelota, donde quiera y como quiera que te pongas, Pelota.
Donde quiera que te metas, Pelota. Donde quiera que td vayas, Pelota)”, refirié.
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Pero la relacién lirica no se ha detenido con el paso
del tiempo, ejemplo de ello es la cancién “Pichea”, del
grupo reggaetonero Eminencia clésica (Pichea mami, pi-
chea y cantame el strike como sea).

La musica también ha tenido espacio para el recono-
cimiento de las grandes gestas beisboleras, como la can-
cién “Mifioso al bate” (en referencia al histérico toletero
Orestes “Minnie” Mifioso, interpretada por la Orquesta
de Enrique Jorrin; o “Amords se la comié” (que alude ala
legendaria atrapada que Eduardo Isasi “Sandy” Amords
hizo a un batazo de Yogi Berra en el séptimo juego de la
Serie Mundial de 1955), del flautista Eduardo Richard
Egues y del violinista Rafael Lay.

“No hay que olvidar que el ingreso de Rafael Lay a
la Orquesta Aragén en 1940 fue en sustitucién de René
Candelario Gonzélez, quien abandoné el combo para
dedicarse al beisbol y jugé como primera base del Club
Almendares”, explicé el historiador.

Por otro lado, el pelotero Victor Mesa, quien fuera
manager del Aguila de Veracruz, alguna vez destacado
centerfield del equipo de Cienfuegos y amante de la mu-
sica, una vez le dijo a Pedro Calvo, cantante de Los Van
Van: “Si Juan Formmel (lider de la agrupacién) me lla-
ma, dejo todo esto”.

“También es muy conocida la anécdota de que Adolfo
Luque, lanzador islefio de los Rojos de Cincinnati, cada
vez que iba a lanzar contra sus archirivales, los Gigantes
de Nueva York, hablaba por teléfono a Cuba para que
le pusieran su danzon favorito: ‘Tres lindas cubanas”,
conté Alfonso Lépez.

En este tema del deporte, Alberto Juantorena Déanger,
vicepresidente de Educacién y Cultura Fisica del Insti-
tuto Nacional de Deporte, Educacién Fisica y Recreacién
de Cuba, aseguré que en su pais antes que ver al deporte
como sinénimo de campeonatos olimpicos y mundiales,
se entiende como un derecho del pueblo y es un proceso
que inicia con las mujeres embarazadas y llega hasta los
adultos mayores.

En su conferencia “Sistema cubano de educacién
fisica y deporte”, Juantorena Dinger asegurdé que la
préctica sistematica del deporte redunda en un mejor
estado de salud y en la calidad de vida de las personas.

En la misma mesa, Antonio Becali Garrido dijo que en
Cuba “tenemos programas comunitarios cuya funcién es
educar y promover el deporte desde la infancia. El depor-
te unifica; los nifios en las escuelas, mediante el deporte
empiezan a entender el significado de la patria, del com-
pafierismo, ademads de los beneficios en la salud”.

El ex deportista y actual funcionario explicé el régi-
men de participacién cuya base es la escuela, la muni-
cipalidad, la provincia y el nivel nacional, en el que los
jovenes se desarrollan en el deporte, participando en
competencias en las que representan a su escuela hasta
llegar a los Juegos Deportivos Escolares Nacionales.

“De estos Juegos ha surgido el 95 por ciento de los
atletas cubanos que han participado en Juegos Olimpi-
cos y 61 por ciento de los medallistas olimpicos.”

Enrique Hernandez Guerson

Indispensable, estrategia de informacion, educacién y comunicacion

Promocion

Construir desde el Centro para el Desarrollo Humano e Integral
de los Universitarios un ambiente para disfrutar de vidas largas,
saludables y creativas.

L a Encuesta Nacional de Salud y Nutricién (Ensanut) 2006 reporté lo
siguiente para consumo de tabaco en jévenes: un porcentaje de 4.8% ha
fumado cien cigarrillos o mds en su vida; en lo que respecta a consumo de
alcohol, los datos arrojaron que 11.8% ha ingerido bebidas que lo contienen
(Instituto Nacional de Salud Publica, 2007).

Otro de los componentes evaluados, sustantivo para la vida de los jove-
nes, es el que se refiere a la salud reproductiva; los datos sefialan que 75.8%
de ellos conoce o ha oido hablar de algin método para evitar el embarazo o
para no tener hijos, situacién que ubica a los adolescentes de Veracruz con
un menor conocimiento respecto de lo reportado en el pais (81.8%).

El porcentaje de adolescentes que conoce métodos anticonceptivos es
mayor entre mujeres (77.2%) que entre hombres (74.4%). En cuanto a las
relaciones sexuales, los resultados de la Ensanut 2006 indican que en el 4m-
bito nacional, 4.1% de los adolescentes en el grupo de 15 a 19 afios inici6 su
vida sexual antes de cumplir los 15 afios.

Se encontré que 30.5% de los adolescentes que al momento de la encues-
ta tenian 19 afios cumplidos iniciaron su vida sexual antes de cumplir los 19
afios de edad. Del total de adolescentes que respondieron a la pregunta so-
bre uso de condén en su primera relacién sexual, mas de la mitad respondié
que si (52.3%). Destaca que 49.6% de los hombres y 29.6% de las mujeres
sefalaron la utilizacién del preservativo en su primera relacién sexual.

Segun datos del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI,
2010), hasta 2005 habia una poblacién total de mexicanos de 103 263 388
millones de habitantes, de esta poblacién reportada, 21 061 144 (20.39%)
pertenecia al grupo de edad de 10 a 19 afios.

En este mismo periodo Veracruz reportaba una poblacién total de 7 110
214, de la cual 1 501 277 (21.11%) pertenecian al grupo que nos interesa
resaltar, j6venes entre 10 a 19 afos de edad. Casi por igual hombres que
mujeres: hombres con 50.14% y mujeres con 49.85%. A nivel nacional la
importancia relativa es de 20.39% y estatal 21.11%.

Gaceta | ABCiencia



Gaceta | Universidad Veracruzana

Tabla 1. Poblacion de 10 a 19 afios de edad. Estado de Veracruz, 2005.

Ao de censo/conteo Total Hombres Mujeres
1995 1542783 777773 765010
2000 1506 384 753434 752950
2005 1501277 752871 748 406

Fuente: INEGI. Il Conteo de Poblacion y Vivienda 2005.

Sibien se observa una reduccién en el namero de jé-
venes entre datos de 1995-2005 (Tabla 1), no significa
que en el mismo sentido hayan disminuido los factores
de riesgo; las proyecciones estadisticas demuestran que
en el futuro este grupo de edad seguird disminuyendo.

La Encuesta Nacional de Salud y Nutricién 2006 re-
porta lo siguiente:

Dentro de los aspectos de salud reproductiva estudiados
entre los adolescentes de 12 a 19 afios de edad, los datos
sefialan que 75.8% de ellos conoce o ha oido hablar de
algin método para evitar el embarazo o para no tener
hijos, situacién que ubica a los adolescentes de Veracruz
con un menor conocimiento respecto de lo reportado en

4.8% de adolescentes, entre 10y 19 aios, han fumado cien o mas cigarrillos
en su vida. (Isaac Parra)

el pais (81.8%). El porcentaje de adolescentes que co-
noce métodos anticonceptivos es mayor entre mujeres
(77.2%) que entre hombres (74.4%).

En cuanto a las relaciones sexuales, los resultados
de la Ensanut 2006 indican que en el ambito nacional,
4.1% de los adolescentes en el grupo de 15 a 19 afios
inicié su vida sexual antes de cumplir los 15 afos. Se
encontré que 30.5% de los adolescentes que al momen-
to de la encuesta tenian 19 afios cumplidos iniciaron su
vida sexual antes de cumplir los 19 afios de edad. Del
total de adolescentes que respondieron a la pregunta
sobre uso de condén en su primera relacién sexual,
destaca que 49.6% de los hombres y 29.6% de las muje-
res seflalaron la utilizacién del preservativo en su pri-
mera relacién sexual.

En relacién con el conocimiento que los adolescentes
tienen sobre las formas de prevencién de las infecciones
de transmisién sexual (ITS), resalta que 2.2% de los ado-
lescentes tiene un conocimiento inadecuado de las ITS.

Ademas, se observé mayor porcentaje de mujeres con
conocimiento inadecuado sobre la prevencién de las ITS
en relacién con los hombres (2.5 vs. 2.0%). El método
de prevencién con el mayor porcentaje de conocimiento
acertado para prevenir ITS fue el preservativo (70.6%),
seguido del de no tener relaciones sexuales (8.3%).

El porcentaje de adolescentes entre 10 y 19 afios que
han fumado cien cigarrillos o mas en su vida es de
4.8%. Un 85.0% report6 nunca haber fumado. Tam-
bién se advierte que la proporcién de jévenes que han
fumado cien cigarrillos o mas es mayor en hombres
(7.5%), que en mujeres (2.1%), constituyendo una re-
lacién mujer-hombre de 1:3.6. Con respecto a la edad,
9.6% de los adolescentes de 15 a 19 afios y 0.4% de los
adolescentes de 10 a 14 afios declararon haber fumado
cinco cajetillas o mas durante su vida.

En relacién al consumo de alcohol en la poblacién de
interés, permite estimar que 11.8% ha ingerido bebidas
que contienen alcohol. Al comparar los porcentajes del
consumo de alcohol de al menos alguna vez en la vida se-
gun sexo de los adolescentes, se identifica que en el caso
de los hombres, éste tiene un mayor porcentaje (14.6%)

que el reportado por las mujeres (8.9%). Se encontré que
20.5% de los adolescentes de 15 a 19 afios y 3.5% de los
adolescentes de 10 a 14 afios dijo haber ingerido bebidas
alcohélicas alguna vez en la vida.

En los tres meses previos a la encuesta, el 15.4% de los
adolescentes refiere que ha tenido la sensacién de no
poder parar de comer. Otra préctica de riesgo es el vo-
mito autoinducido con 0.2%. Las medidas compensa-
torias (uso de pastillas, diuréticos y laxantes para bajar
de peso) se observaron en un 0.1% de los adolescentes.
Ademas, 2.9% de los adolescentes contesté que ha res-
tringido sus conductas, es decir, que en los tres meses
anteriores a la encuesta ha hecho ayunos, dietas o ejerci-
cio en exceso con la intencién de bajar de peso.

Los aqui presentados son sélo algunos datos que pro-
porcionan una idea del fenémeno al que nos enfrenta-
mos. La Organizacién Mundial de la Salud (OMS) se re-
fiere a los y las adolescentes como el grupo de poblacién
mds sano, el que utiliza menos servicios de salud y es
uno de los grupos de edad en el que se presentan menos
defunciones. Sin embargo, como pudimos constatar es
el grupo con una importante exposicién a factores de
riesgo, que afectan a las personasy con el paso del tiem-
po determinan problemas en la aparicién de las enfer-
medades crénico-degenerativas del adulto.

Las politicas internacionales hacen énfasis en la pre-
vencién y la promocién de la salud. Muchas cosas ocurren
en el mundo a finales del siglo XX e inicios de este siglo
XXI, que nos obliga a replantear nuestro quehacer en
cuestiones de la salud. Se sigue apreciando el valor de la
prevencién y promocién de la salud, pero destacando aho-
ra, ademds, la importancia del trabajo colaborativo con
los otros sectores, ademas del de salud, la importancia del
trabajo en redes, el papel de la sociedad civil organizada
y los retos generados por la Carta de Bangkok (2005) y
los Objetivos de Desarrollo del Milenio, propuestos por la
Organizacién de las Naciones Unidas hacia el 2015.

Entre estos retos, sobresalen los relacionados con el
desarrollo humano e integral, con modelos educativos
y de gestidn; las diversas organizaciones mundiales exi-
gen una transformacién de modelos tradicionales hacia
otros que garanticen en sus miembros la educacién per-
manente y de por vida. Asi, se implementan modelos
centrados en aprendizajes, centrados en problemas, en
evidencias y en competencias, y menos en la ensefianza.

La propuesta bésica es facilitar que el joven no sélo
esté preparado en lo técnico o profesional, sino también
con una conciencia de la importancia de su propia salud,
su familia y su comunidad. Hay que reorientar las estra-
tegias, remitiéndonos a Ottawa, donde se definié que la
salud es construida y vivida por las personas en su am-
biente cotidiano, donde ellas trabajan, aprenden, juegan
y aman (Organizacién Panamericana de la Salud, 1986).

Entonces, se debe construir una estrategia que por
todos los medios promueva la salud integral, no sélo
de cambio de hébitos de cada persona en particular.
El foco estéd en construir ambientes fisicos, psiquicos
y sociales que influyan en mejorar la calidad de vida,
prioritariamente en temadticas como: el consumo de
alcohol, tabaco y drogas ilicitas; VIH/Sida; métodos
anticonceptivos; infecciones de transmisién sexual; sa-
lud mental; desarrollo humano; manejo de conflictos
en el noviazgo; desarrollo de la sexualidad, entre otros.
Varios de ellos considerados como los contribuyentes
principales en los afios perdidos de vida potencial y los
vividos con discapacidad (OMS, 2002).

Al controlar factores de riesgo, tales como obesidad, pre-
sién alta, glucosa elevada, dieta inadecuada, colesterol
elevado, consumo de tabaco y alcohol y sexo desprotegi-
do, e impulsar factores protectores a través de la educa-
cién, prevencién y promocién para la salud, que favorez-
can la autoestima, propicien el uso adecuado del tiempo
libre, creen y fortalezcan redes de apoyo, poniendo a
disposicién recursos e insumos para la salud, entre otras
acciones, lograremos abatir una importante proporcién
de enfermedades y muerte atribuible a los riesgos men-
cionados, tales como diabetes mellitus, enfermedades ce-
rebrovasculares, hipertensién, cancer cérvico-uterino, de
mama, trdquea, pulmén y endometrio, cardiopatia isqué-
mica, enfermedad microvascular y pulmonar obstructiva
crénica, cirrosis hepatica, accidentes, y VIH/Sida.

Construyamos un ambiente que permita a las perso-
nas disfrutar de vidas largas, saludables y creativas; que
adquieran conocimientos individual y socialmente va-
liosos; que genere un compromiso con las posibilidades
de la libertad y amplie las oportunidades de acceso a la
formacién de calidad especializada. Debemos crear las
oportunidades de acceso de los jévenes al mundo laboral,
a través de competencias y procesos de formacién para el
empleo, la generacién de una cultura del emprendimiento
y el desarrollo de proyectos productivos y sociales.
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En la cuenca baja del rio Bobos, necesario identificar patrimonio
Del 17 al 19 de noviembre desarrollado por migrantes franceses

Semana de Inteligencia Artificial Arquitectura vernacula,
2010 enla UV del desarrollo econémico y cultural

Alvaro Hernandez Santiago
Humberto Torres Guevara

Organizan la Facultad de Fisica y el Departamento de Inteligencia
Artificial, con apoyo del Promep y el PIFI

Gaceta | Universidad Veracruzana

1 Departamento de Inteligencia Artificial (IA) de la Universidad Vera-

cruzana, a través de su cuerpo académico consolidado Investigacién y
Aplicaciones de la Inteligencia Artificial, organiza la Semana de Inteligencia
Artificial 2010, del miércoles 17 al viernes 19 de noviembre del 2010.

La actividad se realiza con el apoyo del Programa de Mejoramiento del Pro-
fesorado (Promep), a través de los proyectos del Programa Integral de Forta-
lecimiento Institucional (PIFI) de fortalecimiento de los cuerpos académicos.

El programa incluye conferencias y tutoriales, que tendran lugar en el
Departamento de Inteligencia Artificial, ubicado en la calle Sebastian Cama-
cho No. 5, colonia Centro, en Xalapa, Veracruz.

El miércoles 17 de noviembre, de 9 a 13 horas, Antonio Marin Hernan-
dez, académico de la MIA, impartira el tutorial Robética con Player Stage, el
cual estd dirigido a estudiantes de licenciatura.

El mismo miércoles 17, de 9 a 13 horas, Carlos A. Ochoa Zezzatti ofrece a
estudiantes de maestria el tutorial Algoritmos Culturales y sus Aplicaciones.
De 13 a 14 horas, José Antonio Hernanz ofrecera la ponencia Filosofia de la
Inteligencia Artificial, dirigida a todo publico.

El jueves 18 de noviembre, el tutorial Cémputo Inspirado en la Natura-
leza sera impartido a estudiantes de licenciatura por Efrén Mezura Montes.
En el mismo horario, Carlos A. Ochoa Zezzatti continta su tutorial Algorit-
mos Culturales y sus Aplicaciones.

Este mismo dia, de 13 a 14 horas, Ochoa Zezzatti ofrecera al publico en
general la ponencia Aplicaciones en Sociologia Computacional desde la Pers-
pectiva de la Sociografia; y de 16 a 20 horas, Elvia Palacios Hernidndez dara
a estudiantes de maestria el tutorial Légica Difusa, el cual continuda al dia
siguiente de 9 a 13 horas.

El altimo dia de actividades, Héctor G. Acosta Mesa impartird el tutorial
Aprendizaje Automatico, el cual estd dirigido a estudiantes de licenciatura.
El mismo viernes 19, Palacios Herndndez dirigira al publico en general su
ponencia Aplicaciones de Control Difuso.

Cabe mencionar que la inscripcién a los tutoriales no tiene ningin costo
pero el cupo es limitado, por lo que es necesario escribir al correo electrénico
rbarrientos@uv.mx para apartar lugar con la académica Rocio Erandi Barrientos.

1 presente texto tiene el objetivo de llamar la atencién de la comunidad

académica y profesional de la arquitectura sobre la presencia aun viva
de una tradicién cultural paralela a las tradiciones seculares de México. Se
refiere a la arquitectura y productos materiales desarrollada por los inmigran-
tes franceses que arribaron a la cuenca baja del rio Bobos en los municipios
de Nautla y San Rafael en el estado de Veracruz, a mediados del siglo XIX. El
sincretismo cultural estd presente en esta regién y ha gestado un patrimonio
edificado con caracteristicas tan particulares que es preciso salvaguardar y
mas aun poner el valor para utilizarlo como piedra angular que detone ca-
denas de desarrollo econémico local basado en la actividad turistica cultural
y de aventura.

La cuenca baja del rio Bobos, localizada en la regién central del estado de
Veracruz, a menos de 45 kilémetros del litoral del Golfo de México, consti-
tuye una de las 4reas culturales més interesantes de esta entidad federativa.
Sobre un exuberante territorio se tienen evidencias de la presencia humana
a partir de restos arqueolégicos en Jicaltepec, sobre el margen sur del rio
Bobos, donde se ubicé el asentamiento en el siglo XVI de pueblos indigenas
provenientes de Quiahuixtlan y Cempoala que emigraron para evitar con-
traer la viruela traida por los espafioles (Ferndndez Callejas, en proceso).
Aunado a lo anterior, destaca la aparicién en el siglo XIX de la primera co-
rriente de inmigrantes europeos, especificamente franceses, quienes alo lar-
go de 150 afios han aportado su trabajo y formas de vida para configurar una
cultura propia entre cuyas manifestaciones materiales destaca la arquitectu-
ra. Es precisamente el patrimonio edificado el motivo central de este trabajo;
principalmente en los municipios de San Rafael y Nautla se observan cons-
trucciones en las cuales se aprecia la influencia arquitecténica de la campifia
francesa, adaptada a las condiciones del trépico himedo veracruzano.
Destacan, entre otros elementos, la presencia de 4ticos elevados en una
regién carente de nieve, los cuales se han sincretizado con pérticos forman-
do lo que la gente de la regién llama techos “ala de p4jaro”, buhardillas y con-
traventanas que protegen a la vivienda no del frio, sino del huracan tropical.
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Los techos se cubren con tejas planas cuyos primeros
ejemplares llegaron a la regién procedentes de la regiéon
de Alsacia y eran el lastre de los barcos que, habiendo
salido del puerto de Le Havre, llegaban al de Nautla y
partian cargados de productos agricolas que hicieron
prosperar a la Colonia.

En este contexto surgié y prospera un sistema de asen-
tamientos basados en la denominada economia de planta-
cién, modelo emblematico del neocolonialismo (Pastrana,
s.f.). Desde los tiempos del sistema colonial data la de-
dicacién de ciertas zonas del mundo a la agriculturay a
la extraccién materiales y materias primas, gracias a un
sistema de especializacién productiva que buscaba ven-
tajas comparativas (Stavengahen, 1996).

En funcién del éxito de la actividad agricola y la in-
cipiente actividad agroindustrial, los sentamientos de
inmigrantes prosperaron y se diversificaron en distintos
puntos de la cuenca baja del rio Bobos, surgen asi loca-
lidades como Mentidero, San Rafael, el Ojite, etcétera.
El grado de consolidacién ha dependido de tres factores
fundamentales: la fertilidad del suelo y su potencial para
la diversificacién de usos, el caracter emprendedor de los
inmigrantes y sus descendientes y los precios interna-
cionales de las materias primas.

La configuracién sobre el territorio de este sistema
de localidades se ha conformado a partir del eje que
constituye el propio rio, asi como de la carretera Teziut-
lan-Nautla (que discurre paralela con el cauce fluvial).
Este sistema ha permanecido con éxito con base en la
propia idiosincrasia de los habitantes que se han adap-
tado con éxito a los cambios del mercado internacional
y nacional de los productos agricolas y han diversificado
sus actividades hacia el sector terciario. Sin embargo, la
prosperidad se encuentra polarizada, 75% de la pobla-

El sincretismo cultural esta presente en esta region y ha gestado un patrimonio edificado
que es preciso salvaguardar. (Diego Adridn Judrez Olmedo)

cién percibe ingresos menores a dos veces el salario mi-
nimo y en localidades alejadas de la cuenca persisten los
problemas endémicos del campo mexicano.

Si bien el crecimiento se ha fundamentado en la ex-
portacién de materias primas producidas en el drea de
estudio (agricultura y ganaderia), éstas no comprome-
ten la utilizacién de mano de obra en forma extensiva;
al contrario, sus actividades tienen un fuerte soporte
de capital intensivo. Sobre la base de algunas teorias se
puede establecer que para que los frutos del crecimiento
lleguen a los mas pobres y a las zonas rurales se necesita
generar mayor empleo en sus lugares. En esta perspec-
tiva, actividades como la agroindustria y el turismo han
sido identificadas no sélo como generadoras de empleo
y que requieren de poca inversion (Baldarrago, 2007).

En este sentido, cabe revalorizar la actividad turisti-
ca como palanca de desarrollo. “Con la creacién en 1975
de la Organizacién mundial del turismo (OMT), ésta se
convierte en organismo de ejecucién del Programa de
las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNDU) y con-
secuentemente adquiere la responsabilidad de hacer del
turismo una actividad responsable, sostenible y univer-
salmente accesible que contribuya al desarrollo de los
pueblos y al mejoramiento de su calidad de vida” (To-
rres, 2009).

Sobre la base de lo anterior el presente articulo es
una primera aproximacién en dos grandes vertientes de
estudio: arquitectura vernicula y desarrollo econémico
local. Por un lado, es necesario preservar un legado ar-
quitecténico poco comun en el contexto de la inmigra-
cién europea a México.

En la mayoria de los casos, los inmigrantes europeos
fueron absorbidos por las politicas del Estado mexicano,
siempre tendientes a salvaguardar la soberania nacional
a partir del reforzamiento de una naciente identidad na-
cional permanentemente amenazada.

Por este motivo, es minima la aportacién cultural
que pudieron hacer la mayoria de los inmigrantes sobre
la arquitectura de su pais de origen. Las influencias esti-
listicas del siglo XIX son resultado de procesos de depen-
dencia de las metrépolis europeas, que implantaron sus
tendencias arquitecténicas (Idem).

No es el caso de los edificios presentados en el pre-
sente articulo. El patrimonio edificado de la regién es
unico y es resultado de cémo el ser humano enfrenta
los nuevos entornos echando mano a su tradicién secu-
lar, pero también adaptandola a los nuevos contextos
medioambientales y culturales.

Esta riqueza patrimonial estd amenazada por los
patrones culturales contemporaneos, que amenazan la
arquitectura tradicional, la cual, con todas sus ventajas,
tradicionalmente pierde la batalla contra los materiales
y tecnologias industriales. Su revalorizacién y puesta en
valor ofrecen a las comunidades del drea de estudio una
oportunidad para detonar cadenas de desarrollo econé-
mico que surgen de las propias localidades para que se
conviertan en motor que logre el mejoramiento de la
calidad de vida de la poblacién.

Con una visién integradora de la realidad cultural de
la regién, es necesario identificar los ejemplos que sub-
sisten de la arquitectura vernicula franco-mexicana en
la cuenca baja del rio Bobos e inventariar los ejemplares
localizados en la comunidad de Mentidero, municipio de
San Rafael, Veracruz. Resaltando las posibilidades que
su preservacion, restauracién y puesta en valor genera-
rian para detonar un desarrollo econémico a partir del
turismo, generando empleo local y la creando capital so-
cial en la comunidad.

En este contexto es importante, a partir del trabajo
colegiado de las escuelas de arquitectura del estado de
Veracruz, dar los primeros pasos de un recorrido que
tiene como destino final la puesta en valor de este pa-
trimonio arquitecténico como palanca de un desarrollo
econémico local que diversifique la actividad productiva
hacia nuevos nichos de oportunidad de los cuales pue-
dan participar los propios habitantes de esta regién.
Para ello en el presente articulo se establecen los si-
guientes objetivos:

Identificar a nivel regional (cuenca baja del rio Bo-
bos) los asentamientos con arquitectura vernacula
producto de las distintas etapas de la inmigracién
francesa a México a partir del siglo XIX y sus descen-
dientes para constituir una poligonal que delimite
esta manifestacion cultural sobre el territorio.
Ubicar en la cartografia los ntcleos patrimoniales
realizando en esta etapa, un inventario fotografico
de los mismos y zonas de intervencién para trabajos
posteriores.

Delimitar el 4mbito patrimonial de la localidad de
Mentidero como modelo para el inventario arquitec-
tonico y catalogacién.

Realizar fichas patrimoniales de las edificaciones con
valor histérico para conformar un catalogo.
Identificar un lenguaje de patrones presentes en la
arquitectura del lugar que posteriormente servird
como base para los reglamentos de reconstruccién
en casas con valor patrimonial y construccién de ar-
quitectura contextual, asi como en proyectos de re-
generacién urbana.

Realizar proyectos de disefio urbano y de paisaje en
las localidades de que cuentan con patrimonio edi-
ficado como un instrumento de gestién de recursos
para el mejoramiento paulatino de estos asenta-
mientos.

La cuenca baja del rio Bobos se localiza a menos de 45 kilémetros del litoral del Golfo de México. (Diego
Adrian Judrez Olmedo)

Los académicos de la arquitectura debemos sefalar
la presencia de belleza donde aparentemente nadie la
percibe. Nuestros alumnos deben ser los primeros ca-
tadores y defensores del patrimonio y de su innegable
belleza, este valor muchas veces estd empariado por la
visién materialista de la sociedad moderna. Esto no
es una postura romantica que invite a embalsamar a
nuestro patrimonio edificado; por el contrario, es un
manifiesto sobre su valor y potencial para que las comu-
nidades econémicamente deprimidas puedan, de la mano
de los universitarios, desarrollar estrategias para utilizar
el potencial de nuestra historia e identidad como motor
que las impulse al desarrollo.
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Afirma académico de Ciencias Quimicas en Poza Rica

provoca inundaciones

Gonzalez Paredes advirti6 que las mismas ciudades es-
tan marcando pricticamente su destruccién, ya que todos
los espacios han sido pavimentados; se construyen drena-
jes sin planeacién, aun cuando en cada ciudad se deberia
contar con drenajes para aguas grises y aguas negras.

“Desafortunadamente en todas las ciudades o en la
mayoria de ellas tenemos un solo drenaje, no es posible
que estos colectores sean suficientes; esto va en perjui-
cio de la humanidad, que no aprovecha estas grandes
cantidades de agua. El agua busca salida y lo encuentra,
pero lo hace desviandose hacia las ciudades. Un ejemplo
actual es Tlacotalpan, una ciudad que esté cerca del rio,

“Desafortunadamente la Comisién Nacional del Agua
no tiene el control directo sobre estos cuerpos de agua, lo
cual ha provocado la desmedida extraccién de materiales.”

Comenté que es necesario dragar los rios Cazones y
Tecolutla porque estan generando inundaciones, ya que
al desviar estos afluentes se provoca la variacién en los
mantos fridticos; sin embargo, se estan encauzando ha-
cia otro lado porque asi conviene, ejemplo de ello es que
en la actualidad se construye sobre arroyos, que ante-
riormente no se permitia, incluso hay leyes que asi lo
prohiben, pero es una realidad.

Oswaldo Gonzélez Paredes advirtié que las ciudades estan
autodestruyéndose al pavimentar todos sus espacios y construir
drenajes improvisados

pero que también le afecta su cercania al mar y a la lagu-
na de Alvarado.”
En el caso de ciudades como Tlacotalpan, sus calles

Gaceta | Universidad Veracruzana

L a mala planeacién en la construccién del equipamiento urbano, en los
servicios publicos y en los centros poblacionales ha provocado que éstos
sean mayormente susceptibles de inundaciones, afirmé Oswaldo Gonzélez
Paredes, académico de la Facultad de Ciencias Quimicas en la regién Poza
Rica de la Universidad Veracruzana (UV).

Explic6 que desafortunadamente la tierra se ha estado cubriendo con
capas de cemento, con capas de asfalto; las construcciones rurales se han
transformado en grandes zonas rurales, lo cual no permite que el agua se
filtre en los mantos fridticos como anteriormente sucedia.

“Los escurrimientos han sido desviados; obviamente la tierra esta reac-
cionando con campos de defensa; todo lo que hagamos en contra de ella nos
lo esté devolviendo y éste es un ejemplo. Anteriormente los grandes rios en-
cauzaban hacia un solo punto, ahora se han ido desviando y practicamente
ya no hay filtraciones del agua hacia el centro de la tierra.”

Toda la urbanizacién en las colonias que se ha ido agregando a ciudades 'y
metrépolis practicamente exige cierto tipo de servicios, como son las vias de
comunicacién. Al construir viviendas se desvian los mantos freaticos, por lo
tanto los escurrimientos que antes se tenian han generado una acumulacién
de calor, derivado del calentamiento del sol.

“El calentamiento que generan los combustibles fésiles, que genera la
misma gente se queda encerrado, atrapado en lo que seria la misma tierra,
por lo que tenemos ya una variacién de temperatura, la cual, si medimos a lo
largo de todos estos aflos, ha generado pequeiias vaporizaciones.”

Asimismo, Gonzalez Paredes afirmé que el agua acumulada en la parte de
la superficie de la tierra se evapora, provocando precipitaciones de manera
constante, ademds del agua de mar que se estd evaporando, la cual tedri-
camente deberia ir a las montafas y lagos, pero debido a que tiene donde
escurrir, es 16gico que inunde valles y rios, y genere grandes problemas que
se observan actualmente en las ciudades.

han sido embellecidas, pero completamente cubiertas
de concreto y asfalto, de materiales que no permiten que
el agua se filtre y se escurra hacia los rios.

Advierte que en el caso de Poza Rica, se presenté un
proyecto a las autoridades que consistia en construir va-
rios vasos de asentamiento, con la finalidad de prevenir
las avenidas de agua, incluso se recomend¢ realizar un
dragado de mds de ocho metros de profundidad y 17 ki-
l6metros a lo largo del rio Cazones, que comprendiera
desde la comunidad de Corralillos del municipio de Ti-
huatlan hasta el fraccionamiento La Florida; sin embar-
g0, no se ha hecho nada al respecto.

Consider6 que esta situacion es un peligro latente,
debido a que todos los ecosistemas que hay a lo largo
de la rivera han variado, por lo que se requiere llevar a
cabo un estudio etiolégico que consista en clasificar las
especies que estan en peligro de extincién.

“Por ejemplo, la misma gente ha ido ‘descubriendo’
en parte la zona del rio por la extraccién de minerales,
como grava, arena, piedra, lo que ha generado no sélo el
cambio del uso del suelo, sino que ya no tenemos la mis-
ma cantidad de especies de peces, no tenemos el mismo
tipo de manglares, de aves; se ha ido perdiendo poco a
poco, y esto es en todas las regiones, ya que el saqueo de
los minerales ha sido exagerado.

Necesario dragar los rios, ya que al desviar sus afluentes se provoca una variacion en los mantos friticos
que provoca inundaciones. (César Pisil)
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76 manos, 380 dedos, 44 musicos de 7 paises

Artistas estelares: el pianista McCoy Tyner, el contrabajista Ray
Drummond y los bateristas Jack DeJohnette y John Ramsay

En la UV, musicos y estudiosos del jazz de Estados Unidos, Cuba, Bélgi-
ca, Canada, Chile, Espafia y México; todos unidos por el jazz

Ejercicio de convivencia artistica
interdisciplinaria

1 objetivo del Festival Internacional JazzUV es propiciar una convivencia

que surja del interés de compartir el gusto por la musica y acercar esta
experiencia a un publico més diverso.

Su director Edgar Dorantes ha expresado que la participacién de perso-

najes con la gran trascendencia histérica que tienen los invitados a esta ter-

Dunia Salas Rivera

cera edicién es importante para JazzUV como sistema de educacién.

Encabezan la lista, los estelares McCoy Tyner, quien en 1951, hace exacta-
mente 50 afios, ingresé al legendario Cuarteto de John Coltrane y en 2010 asis-
te aala UV para compartir su musica y experiencia, y Jack DeJohnette, acaso el
baterista mas famoso del mundo, quien ha tocado con Miles Davis, Keith Jarret
y otros musicos importantes. A ellos se suma la presencia del contrabajista
Ray Drummond y el baterista John Ramsay, quienes tienen una sélida ca-
rrera en la escena del jazz a nivel internacional.

“El hecho de que estas personalidades convivan directamente y por va-
rios dias con el publico tiene como propésito dar seguridad a nuestros estu-
diantes, a jovencitos de 13 o 15 afios para que vean a estos artistas como a
cualquier ser humano, para qu platiquen con ellos, les hagan preguntasy eso
ayude a que avancen mas en su carrera musical, pues oportunidades como
ésta hay muy pocas”, anadié Dorantes.

Asimismo, tiene gran trascendencia una generacién muy importante de
musicos de jazz internacionales como Grace Kelly, Jane Bunnett, Jason Pal-
mer, Nir Felder, Daniel Ian Smith, Francisco Mela, Osmany Paredes, Mauri-
cio Herrera, Rafael Alcala, la orquesta Narimbo y Jorge Mabarak.

Aspecto a destacar es la participacién de gente especializada en el tema
del jazz, no como musicos sino como tedricos, tal es el caso del filésofo Luc
Delannoy, el publicista Roberto Barahona, el escritor Gérald Coté, el inge-

———  niero de sonido Alejandro Rodriguez y el productor musical Pablo Valero.

(Isaac Parra)
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La participacién de los académicos y algunos estu-
diantes de JazzUV da sentido al propésito del festival.
Estardn presentes el mismo Edgar Dorantes, asi como los
guitarristas Alberto Jiménez y Frank Forke; los saxofo-
nistas Alejandro Bustos, Raidl Gutiérrez y Arturo Caraza;
los contrabajistas Aleph Castafieda, Emiliano Coronel,
Rudyck Vidal y Oscar Teran,; los pianistas Alonso Blanco,
Leo Corona, Guillermo Cuevas y Samuel Martinez.

Asi como el trompetista Nissiel Ceballos, el vibrafonis-
ta Francisco Castafieda y los bateristas Gustavo Bureau,
Renato Dominguez y Yaury Hernandez; los percusionis-
tas Miguel Cruz y Wilka Vazquez y las cantantes Noila
Carranza y Marilyn Castillo, y el grupo Tzolkin Jazz.

Una muestra es la referencia al festival JazzUV como uno
de los més importantes en el mundo, en publicaciones
importantes como la revista Downbeat y All about jazz.

La tercera edicién del Festival Internacional JazzUV bus-
ca tener mayor apertura hacia nuevos publicos, para lo
cual incursiona por primera vez en actividades de vincu-
lacién entre diversas artes: musica, teatro, danza y cine.

En este sentido, se incluye la exposicién de carica-
turas Maes trazos del jazz, en la cual participaran varios
de los mas renombrados caricaturistas de México: Rapé
—coordinador de la exposicién-, Patricio, Hernandez,
Helioflores y Boligan, por citar a algunos.

Asimismo, destaca la muestra Cartel en jazz, la cual es
coordinada por el director de la Facultad de Artes Plas-
ticas de la UV, Carlos Torralba, en la que se evidencia la
relacién histérica entre la musica —en este caso el jazz—y
las artes plasticas. Se trata de una reinterpretacién de
los carteles que ilustran las peliculas que se proyectan
dentro de otro ciclo, éste de cine.

Esta actividad que se da como un didlogo entre el cine
y el jazz, surge de la vinculacién con la Escuela de Cine
“Luis Bufiuel”. La temética se divide en tres aspectos: el
primero comprende peliculas en las que el jazz es pro-
tagonista en el argumento cinematografico; el segundo,
en el que las proyecciones estdn musicalizadas con jazz;
y un tercero, que son documentales sobre importantes
musicos de jazz. Este ciclo tiene como respaldo los am-
plios conocimientos que el académico de JazzUV, Gui-
llermo Cuevas, posee sobre este género musical.

La exposicién Movimiento, coordinada por Claudia
Hidalgo, retoma la idea de la denominada Intermedio, in-
augurada en la segunda edicién del festival, pero actua-
lizdndola con cosas nuevas de lo que sucede en JazzUV
durante todo el afio.

En este sentido, la coordinadora del evento expresé
que JazzUV no deja de lado su vocacién educativa: “So-
mos Universidad Veracruzana, la cual ha creido mucho
en los jévenes que buscamos esos espacios donde poder
expresar nuestras ideas”.

Ademas, trabajar en la organizacién de un festival
tan importante como éste, ayuda curricularmente y a
adquirir experiencia: “Con actividades como ésta se esta
dando la oportunidad a los jévenes de demostrar su ni-
vel de profesionalismo”.

Una de las actividades que mds interés ha desperta-
do en el publico es el ciclo de expresiéon escénica, una
imbricacién de teatro, musica y danza, cuyo eje es la im-
provisacién, lo que hace de cada ejecucién un momento
Unico e irrepetible.

Son seis las presentaciones en las que participan
agrupaciones teatrales de diferentes generaciones como
los grupos El Telén, de teatro infantil, dirigido por Mar-
la Espinosa, y de adolescentes, dirigido por Tania Her-
nandez y Fernando Soto.

Edgar Dorantes ha enfatizado que esta idea de inter-
disciplinariedad también tiene el propésito de acercar al
publico de determinadas areas artisticas a otras en las
que no estan tan familiarizados, lo cual enriquece su ex-
periencia como espectador: “Se trata de compartir méas
publicos y abrir mas horizontes”.

Ademds, dijo, el hacer las presentaciones en espacios
abiertos permite llevar el festival al publico que hace uso
de esos espacios para el arte e inclusive a aquellas perso-
nas que eventualmente pasen por ahi.

Esta apertura de JazzUV también se ha dado en cuanto
a los espacios. Esta vez se planted lo que ha denominado
“rutas del festival”, que es la creacién de una red de es-
pacios —los cuales incluyen restaurantes, bares, galerias,
cafés— donde se busca que los publicos asiduos a estos lu-
gares conozcan las actividades que ahi presentara JazzUV.

Respecto al eje principal del festival, Edgar Dorantes
ha expresado que como en las ediciones anteriores, se bus-
ca que los artistas convivan con los estudiantes y publico
en general: “Asi se les ha planteado a los invitados y ellos
saben que nuestro proyecto es principalmente educativo”.

Al ser generado por la escuela JazzUV, se convierte
en un festival unico en Latinoamérica y uno de los mas
notables en el mundo: “El festival no es organizado por
una empresa de representantes, ni tiene una visién mer-
cadolégica ni meramente recreativa, sino que al surgir

de la propia Universidad, JazzUV crea unas raices edu-
cativas muy soélidas, por lo cual cada evento tiene una
repercusiéon importantisima en la sociedad y hacia el
interior de nuestro proyecto”.

Su sello distintivo se lo ha dado su propio director,
Edgar Dorantes —un excelente musico y gran ser hu-
mano-, quien ha procurado que el exponencial creci-
miento, no sélo del festival sino de todo el movimiento
JazzUV, se dé progresivamente.

“Me gusta que todo se vaya dando de manera na-
tural, que las relaciones humanas se vayan generando
sin forzar nada, porque somos parte de una institucién
educativa y tenemos la responsabilidad de propiciar los
mejores ambientes para el desarrollo humano”, expresé.

Como bien ha dicho Dorantes, el sustento de JazzUV es
su capacidad humana tan fuerte, “por eso creo que la ma-
yoria de la gente se siente identificada, le encuentra cierto
valor y como halla un lugar donde seguir expresandose, se
suma al proyecto, asi es como se crean las sinergias”.

La historia del jazz en la Universidad Veracruzana esta
intrinsecamente ligada a la llegada de Edgar Dorantes a
la institucién.

Pianista de formacién clasica, Dorantes desciende de
una legendaria familia de Cérdoba, Veracruz -legenda-
ria no en el terreno de la musica sino de la medicina.
Empez6 a cultivar el jazz porque en él surgié la necesi-
dad de tocar sus propias composiciones. Su adolescencia
se nutrié de la musica de Antonio Carlos Jobim y las or-
questas mexicanas de musica popular de mediados del
siglo pasado, principalmente.

“Escuchaba elepés que tenia mi mama con musica
de la orquesta de Mario Ruiz Armengol. Eso me gustaba
mucho, la musica popular: bolero, bolero-jazz, bossa-no-
va. Pero algo llamaba especialmente su atencién: “Cuan-
do habia fiestas, me daba curiosidad ver que el pianista
del restaurante podia tocar ocho horas. Yo no. Tocaba las
melodias que me sabia, incluso de musica popular, saca-
ba el ‘temita’ de Jobim, pero no iba mas alld. En cambio
el pianista del bar, tocara lo que tocara y aunque estuvie-
ra borracho no paraba. Si llegaba una sefiora que queria
cantar, s6lo cambiaba de tono y seguia tocando”.

Se pregunté entonces cémo es que piensa un impro-
visador, qué pasos debe seguir: “Ahi fue cuando comencé
a estudiar mds a fondo”. Sus influencias musicales van
desde las orquestas de los afios cincuenta y sesenta en
México como la de Luis Arcaraz, hasta la musica clasi-
ca de Chopin, Beethoven y Bach, pasando por la musica
brasilefia hasta llegar al jazz: Oscar Peterson, Bill Evans.

“Hay muchas musicas que no me ha dado tiempo de
estudiar a fondo, pero son fuerte influencia en mi, por
ejemplo la musica barroca”, cuenta. Tuvo contacto direc-
to con la cultura del jazz cuando estudiaba en Estados
Unidos, donde se involucré en la musica afrocubana.

Ahora quiero aprender mucho mas de nuestra musi-
ca de Veracruz —precisé—, del son jarocho y el huasteco,
que siempre me ha parecido algo maravilloso.

Asi como se refleja en su diario quehacer la auténtica
y admirable calidad humana que Edgar Dorantes posee,
cando toca no puede ser distinto. Como el gran instru-
mentista que es, pone sus mejores recursos al servicio
de la musica, del grupo con el que esté tocando. Ser una
magnifica persona también lo ha ayudado a ser un gran
musico. O a la inversa. Lo que es indiscutible es que con
su musica ayuda a que lo colectivo suene mejor. No in-
tenta brillar. Y no lo necesita. Edgar es un excelente mu-
sico y un ser humano excepcional.

“La participacion de personajes con la gran trascendencia histérica de nuestros invitados es importante
para JazzUV como sistema de educacion”: Edgar Dorantes. (Archivo JazzUV)
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Dunia Salas Rivera

Breve paseo por la historia del jazz, de la mano de Guillermo Cuevas

El término jazz se utilizaba en principio para referirse al acto sexual

El hecho de que el jazz haya nacido en EU es una cuestiéon
meramente circunstancial, como muchas otras en la historia

La verdadera escuela del jazz y lo que puede llegar a ser el jazz
mexicano, apenas se esta gestando, gracias a JazzUV

ljazz es una verdadera fusién racial, artistica y musical, un claro ejem-

plo de globalizacién. Algunos historiadores refieren que el término se
utilizaba en el argot para referirse al acto sexual, la copulacién; en la jerga
lingiiistica se utilizaba en el contexto de las actividades relacionadas con el
trafico de droga, de alcohol.

Guillermo Cuevas, uno de los primeros impulsores del jazz en Xalapa,
asegur6 en entrevista que a este género musical se le relaciona con la época
de los géansteres, la prohibicién del licor, “los alegres veinte”, las comedias
musicales, el cine, las canciones populares, el baile. Esa es la que se conoce
como la era del jazz.

“El jazz no es un invento. Nadie lo patent6. Nadie lo planeé. Se dio
como se dan las cosas importantes: de una manera natural”, consideré. Y
tampoco se sabe con precisién el origen de la palabra jazz.

Lo que es cierto es que el jazz es una musica cargada de dolor, de sufri-
miento, de muerte; pero al mismo tiempo transmite alegria, gozo, energia,
fuerza. Es una musica muy viva. Y es que sus raices estan fuertemente liga-
das a la dolorosa historia de los esclavos africanos a quienes llevaron a los
Estados Unidos para trabajar, como mano de obra barata, en los campos de
algodén y de tabaco.

“El jazz —dijo el pianista— surge como un producto accidental de los tra-
ficantes y comerciantes que trajeron esclavos a América; y lo interesante del
llamado ‘descubrimiento de América’, segun el punto de vista de los euro-
peos, es que se mezclaron pueblos y razas con una intensidad como nunca
antes en la historia, acaso solamente comparable con lo que se dio en el Is-
lam, cuando los arabes llegaron al sur de Espaiia, lo cual es perfectamente
visible en nuestra musica”.

Sin embargo, la mezcla que se dio en el continente americano fue mas
marcada porque se tratd, en principio, de la mezcla entre pueblos africanos
de muy diversas regiones, con diferentes idiomas, religiones y distintas tra-
diciones musicales.

Aunada a la fusién que se dio con la llegada de las
colonias inglesas, las espafolas y las portuguesas, ya
que en todos estos lugares se dio una mezcla racial
entre criollos, mulatos, mestizos. “En América Latina
tenemos esta variedad racial tan rica, que se dio por
la mezcla entre negros y blancos mas las poblaciones
indigenas, pero en Estados Unidos, las colonias norte-
americanas fueron marginadas o exterminadas, por lo
que la mezcla racial se dio un poco menos. Ademas, les
prohibieron sus idiomas, sus religiones, sus cantos, sus
instrumentos musicales”, agrego.

Segun Cuevas, con el paso de los afios, los africanos
se olvidaron de sus cantos, su musica y tradiciones, pues
ya no habia cémo transmitir todo eso; entonces, adop-
taron el inglés, la religién anglicana y las musicas de los
himnos religiosos que cantaban. Esa semilla de los him-
nos religiosos se transformé en blues.

“Son tres acordes elementales que si se tocan en su
forma europea, es musica religiosa; pero los africanos
tienen otro sistema de afinar y de cantar, pronunciaban
la musica con otra intencién, y eso es lo que ahora se co-
noce como las blue notes, alteraciones en la notas tercera
y séptima de la escala musical”, precisé.

Esto nunca habia pasado en la historia, porque ni en
Africa se habia dado ese fenémeno, ya que no conocfan
la musica europea, ni en Europa se dio esta mezcla. Es
decir, tuvo que haber una situacién de traficantes de es-
clavos, en la que se buscara mano de obra mas barata
y que era sometida por la fuerza para que surgiera este
tipo de musica. Y nadie planeé eso.

Con el paso de los afios, continué Cuevas, hacia fina-
les del siglo XIX, después de la Guerra Civil esas ya mez-
clas estaban muy integradas: “Entonces, se dio una mu-
sica que tomaba los instrumentos de Europa, las escalas
y los sistemas armonicos, pero las inflexiones vocales y
los ritmos de Africa”.

El jazz no es cosa fécil. Su caracteristica principal, la im-
provisacién, asi como la superposicién de los ritmos, las
notas a contratiempo, las frases asimétricas, los arpegios
e intervalos arménicos lo hacen una musica muy elabora-
da, que requiere de un buen dominio del instrumento, de
una actitud abierta para tocar con soltura.

Pero el jazz también es noble, pues aunque no se
haya tenido una formacién musical especializada en el
género, permite expresarse de la forma en que el musi-
co quiera y pueda. Duke Ellington decia: “Yo prefiero un
musico que solamente toque siete notas, pero que esas
siete notas las tenga en é1”.

Y es que el jazz deja margen a una libertad muy am-
plia donde lo mas importante es la personalidad del mu-
sico. Por tanto, se ha vuelto una musica cada vez mas ex-

ploratoria. “Eljazz se fue transformando en un producto
artistico, gracias a personajes como Duke Ellington y
después del movimiento que se conoce como bebop”,
dijo, a partir de ahi las compuertas se abrieron.

“La globalizacién y el poder de las comunicaciones die-
ron como resultado esta musica que se conoce como jazz,
aunque en realidad es el centro generador de toda la fuer-
za de las musicas de la India, del resto de Africa, las mua-
sicas folcléricas de Europa, por ejemplo los gitanos, que
descienden de los hindtes, son maravillosos con el jazz”.

Sin titulo, de Arturo Piza. Fotografia digital. 2009.

“El artista que hay en él va a ponerse frenético de rabia cada vez que oiga ese remedo de su
deseo, de todo lo que quiso decir mientras luchaba, tambaledndose, escapdndosele la saliva
de la boca junto con la musica, méds que nunca solo frente a lo que persigue, a lo que se le
huye mientras més lo persigue”. El perseguidor, Julio Cortézar.
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Trompeta, de Luis F. Fdez. Fotografia digital. 2010.

“---un musico sabe que el pasado no existe [..] Esos que pintan o escriben no hacen mas
que acumular pasado sobre sus hombros, palabras o cuadros. Un musico esta siempre en el
vacio. Sumusica deja de existir justo en el instante en que ha terminado de tocarla. Es el puro
presente.” El invierno en Lisboa, Antonio Munoz Molina.

Guillermo Cuevas coment6 que el jazz llegé a México
por imitacién de las modas de Estados Unidos. Algunos
estudiosos de la historia del jazz hablan de un tridngulo
geografico en el Golfo de México: Veracruz, La Habana
y Nueva Orleans, y que en Haiti, Santo Domingo, Repu-
blica Dominicana, Puerto Rico y el resto de Las Antillas
la influencia negra era muy fuerte debido a que la comu-
nicacién, el comercio y la forma de viajar se daban por
via maritima.

En la exploracién sobre los origenes del jazz se ha lle-
gado a un dato interesante. Se habla de unas bandas mi-
litares que el gobierno de México en la época de Porfirio
Diaz mand6 a las exposiciones internacionales de, por
ejemplo, San Luis Missouri: “Eran muy buenos musicos,
algunos de los cuales se quedaron alld. Y en la historia
de la musica ya conocida como jazz, hay referencias muy
precisas a musicos mexicanos como Lorenzo Tio”.

“Si el jazz se conoce mucho —planteé- es porque sur-
gi6 de una potencia mundial. De de otro modo seria una
musica marginal. Estados Unidos nos hereda muchas
cosas, para bien o para mal. Y el jazz es de las cosas bue-
nas que nos ha dejado”.

El jazz se adopté como otras modas de los Estados Uni-
dos. “Fue en 1965, 66 y 67 cuando comenzamos a te-
ner algunas iniciativas en torno a este género —recordé
el pianista—, aunque lo que haciamos no era realmente
jazz, sino musica con marcadas influencias de éste. Para
1971 ya nos llamébamos Orbis Tertius y en 1976, la UV
adopté al grupo. Yo estuve hasta 1986 porque senti que
el proyecto ya no evolucionaba més y que lo que tenia-
mos que hacer era aprender mas. De hecho, me dediqué
a otras cosas, pero siempre estaba el interés por escu-
char jazz, leer libros y biografias sobre este tema”.

Cuevas recordé que cuando alguien se referia a Orbis
Tertius como el primer grupo de jazz, habia quien decia
que no fueron los primeros, pues cuentan a los conjuntos
Los bombines dorados y Los caballeros del estilo, que to-
caban musica mas bien de Charleston, y lo hacian porque
habia una gran demanda por parte el publico.

“Si hay demanda, si la gente paga por escuchar de-
terminada mausica, los musicos van a tocar la musica
que la gente quiere escuchar. Cuando se puso de moda
el chachachd, aqui en Veracruz se tocaba, pero se hacia
a la manera de aqui, como se tocaba lo brasilefio, pero
desde el punto de vista cubano, o en este caso del beat
brasilefio, se tocaba mal. Pero los musicos lo interpreta-
ban y le aportaban cosas a la mexicana o a la veracruza-
na. Ademads, ni eran jazzistas, muchos pertenecian a la
Orquesta Sinfénica de Xalapa, pero tocaban musica con
influencia de jazz porque el ptblico asi lo pedia”.

El académico dijo que cultivar el jazz en serio es una
tradicién que en México no se tenia: “No ha habido un
movimiento de jazz en todo México. Ha habido musicos
muy talentosos, pero la verdadera escuela del jazz y lo
que puede ser una auténtica aportacién mexicana al gé-
nero, apenas se esta gestando gracias a la escuela de jazz
de la Universidad Veracruzana.

Y es que tiene que ser colectivo, como lo fue el bosa
nova, la samba o el danzén. Al ser el jazz es una fusién
racial, artistica y musical, propicia una verdadera con-
vivencia: “Ese es el mensaje importante a nivel social;
a nivel artistico y como deleite, una muestra excelente
es el tercer Festival Internacional JazzUV, al que todos
debemos asistir”.

Ashley Kahn

La historia de un dlbum emblematico’

“Bueno, no he tenido mucho tiempo libre en los ultimos quince afios, y
cuando consigo tener un poco, normalmente estoy tan cansado que me voy
a cualquier parte y me pongo a descansar durante dos semanas. Si es que
consigo tener dos semanas. Y entonces la mayor parte del tiempo tengo la
musica todavia en la cabeza.”

John Coltrane. Jap6n, 1966.

as indicaciones eran faciles, incluso para alguien de la Costa Este. Desde

Santa Ménica se va hacia el este por 1a I-10 hasta la 405, entonces hacia
el norte por Ventura Freeway, una cinta de cinco carriles llenos de trafico
que serpentea hacia el oeste a través de cafiones salpicados de 4rboles. Se
coge la salida de Woodland Hills hasta llegar a un tramo infinito de Ventura
Boulevard, donde las direcciones de las casas tienen mas de cinco cifras y
una sucesién de centros comerciales, supermercados y gasolineras se extien-
de hasta donde la mirada, protegida del sol, alcanza.

Alli, en una convencional oficina de dos salas aprisionada entre un estable-
cimiento de Ralph’s y otro de Von’s (“si llega a la tienda de bagels, es que se ha
pasado de largo”), esperaba para conocer a Alice Coltrane, la viuda del legen-
dario saxofonista de jazz John Coltrane. Pianista de formacién clasica nacida
en Detroit e interesada por el jazz desde una edad muy temprana, conocié a
Coltrane en 1963; mas tarde le daria tres de sus hijos, tocaria en sus tltimos
grupos hasta la muerte del musico en 1967 y después seguiria con éxito su
propia carrera artistica hasta entrados los afios ochenta. Desde este paraje in-
solito, Alice Coltrane supervisa los asuntos de su patrimonio en las oficinas
de JOWCOL Music (acrénimo de «JOhn W. COLtrane»), compaginando estas
obligaciones con la gestién de un ashram dedicado al estudio de las religio-
nes orientales. Semirretirada y timida ante la luz publica, modestamente ha
dejado atras sus afios sobre el escenario —a excepcion de los homenajes anua-
les a su difunto marido- y raramente accede a ser entrevistada.

"Kahn, Ashley. 2004. A Love Supreme y John Coltrane: La historia de un dlbum emblematico. Rosich March (Tr). Barcelona,
Espana: Alba. Recuperado el 15 de diciembre de 2009 de: http://www.tomajazz.com/perfiles/kahn_ashley_als.htm
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En el momento de conocernos, la mujer de sesentay
cuatro anos se incliné un poco y se llev6 las manos a la
frente, juntas, en sefial de plegaria. Estaba envuelta en
un vestido punjabi de colores brillantes y llevaba sanda-
lias. Su delgadez era un reflejo tanto de su edad como
de su dieta vegetariana. Al otro lado de una mesa, me
hablaba suavemente con cadencias musicales. Al princi-
pio me tuve que inclinar hacia delante para poder seguir
sus palabras. Pero rapidamente, con un vigor cada vez
mayor, evoco el recuerdo de un dia mds de treinta afios
atrds, cuando fue testimonio de la concepcién de una
grabacién musical imperecedera.

La vivida memoria de la sefiora Coltrane eclips6 todo
sentido del contexto histérico. No era dificil entender
que ella viera el disco como a través de un tunel, millo-
nes de personas que habian escuchado y amado la mu-
sica de la que ella hablaba también pensaban lo mismo
sin tener conocimiento de cémo habia nacido. Pero yo
esperaba que me ofreciera detalles y una perspectiva
mads amplia: el verano de 1964, después de todo, fue una
temporada muy trascendente.

Portada del dlbum A Love Supreme, en el que colaboraron McCoy Tyner, en el piano; Jimmy Garrison, en
el contrabajo, y Elvin Jones, en la bateria.

Llegaban a su fin unos meses célidos y maravillosos.
Lindon B. Johnson todavia se estaba acomodando a su
cargo de presidente, recientemente heredado, Vietnam
no significaba mds que una serie de escaramuzas leja-
nas, y Malcolm X todavia estaba vivo. Una economia
propia de los tiempos de paz florecia mientras el conflic-
to racial empezaba a amenazar. El movimiento para los
derechos civiles, que habia llegado a su punto mas algido
el afio anterior con la marcha de 200 000 personas so-
bre Washington, parecia que estaba perdiendo impulso.
Empezaron a estallar disturbios en Harlem y en otros
guetos de Nueva York y Nueva Jersey.

La Feria Mundial se celebraba en la ciudad de Nueva
York y la musica mas popular del momento venia de Li-
verpool y Detroit. Mientras los Beatles y la Motown lide-
raban las listas de éxitos, Bob Dylan lanzé su oportuno
tercer elepé, The Times They Are A-Changin’ (Los tiempos
estdn cambiando). Pocos meses mas tarde, el cantante de
soul Sam Cooke responderia escribiendo su propia pre-
diccién llena de confianza: “A Change Is Gonna Come”
(“Va allegar un cambio”).

En el frente del jazz, un primo marchoso del hard
bop de los cincuenta llenaba de publico los escenarios;
los grupos liderados por Cannonball Adderley, Ramsey
Lewis y Chico Hamilton estaban en la cresta de la ola del
souljazz. Las leyendas —Duke, the Count, Louis (que con
su inesperado éxito “Hello, Dolly” habia llegado alo mds
alto delaslistas de pop)- mantenian contentos a los fans
mads veteranos. Entonces, la antorcha del free jazz, que
habian prendido unos pocos afios atrds Ornette Cole-
man, Charles Mingus y Cecil Taylor, era enarbolada por
una nueva vanguardia. Para muchos, su musica feroz y
desafiante con la tradicién exploté con la ira cargada de
significado politico de aquellos tiempos. La hermandad
de la “New Thing” —Albert y Donald Ayler, Archie Shepp
y Bill Dixon, entre otros- reivindicaba un lider, un saxo-
fonista cuyo estilo agresivo nutria el sonido y el espiritu
de exploracién de todos ellos: John Coltrane.

“No creo que la gente me copie forzosamente”, afir-
maba Coltrane al final de aquel verano. Segun él, era
cuestion de elegir el momento oportuno. “En cualquier
arte llega un momento determinado en el que hay cier-
tas cosas flotando en el aire... un nimero de gente puede
llegar a la misma conclusién haciendo un descubrimien-
to similar al mismo tiempo.” Lo que Coltrane no sabia
era que estaba a punto de ofrecer un alegato musical sin-
gular que le reportaria una fama todavia mas grande de
la que habia gozado hasta el momento y que iria m4s alla
de su categoria y su tiempo.

Para Coltrane, el afio 1964 habia sido un periodo de
trabajo imparable. Su agencia, Shaw Artists, le habia he-
cho cruzar el pais de punta a punta en una furgoneta
junto con su cuarteto durante la mayor parte del verano.

Filadelfia, Chicago, Nueva York, San Francisco. De vuel-
ta a Nueva York. Necesitaba unas pocas semanas de des-
canso, y tenia la excusa perfecta. El 26 de agosto habia
nacido su primer hijo. John y Alice llevaron a John Jr.
a la casa de dos pisos que acababan de comprar en Dix
Hills, un barrio tranquilo de Long Island, Nueva York.
Para Coltrane era una extrafna oportunidad de dejar des-
cansando en el suelo su saxofén, tumbarse con los pies
en alto y estar con su familia.

Pero la naturaleza obsesiva de Coltrane no le dejé
descansar. Se pasé cinco dias recluido en el piso de arri-
ba con un boligrafo, papel y su saxofén. “Era a finales de
verano, o a principios de otofio, porque esos dias hacia
buen tiempo en Nueva York”, recuerda Alice. “En el piso
de arriba habia una zona que no ocupdbamos y a la que
casi nunca ibamos, a veces un pariente venia de visita [y]
alli era donde lo alojdbamos. John solia subir, se llevaba
algo de comida de vez en cuando, y se pasaba las horas
meditando sobre la musica que oia en su interior.”

Alice estaba ocupada con John y Michelle, su hija
de cuatro afios fruto de su primer matrimonio. Cuan-
do finalmente volvié a bajar, Alice se dio cuenta de que
Coltrane, normalmente sumido en sus pensamientos,
estaba extrafiamente sereno.

Era como Moisés bajando de la montaria, fue
tan bonito. Bajé y tenia esa alegria, esa paz en el
rostro, tranquilidad. De manera que le dije: “Ex-
plicamelo todo, no te hemos visto en cuatro o
cinco dias...”. El dijo: “Esta es la primera vez que
me ha llegado toda la musica que quiero grabar,
en una suite. Esta es la primera vez que lo tengo
todo, todo listo”.

Tres meses después, Coltrane entré en el estudio
de grabacién para dar forma a sus meditaciones en un
album en el que se combinaba musica y significado, un
album que no se parecia en nada a lo que habia hecho
hasta aquel momento. A Love Supreme era el titulo que
ya habia escogido para ese ambicioso proyecto.

“A Love Supreme” es la suite de jazz en cuatro par-
tes que John Coltrane grabé en el curso de una noche
con el pianista McCoy Tyner, el bajista Jimmy Garrison
y el baterista Elvin Jones. Sorprendié a Coltrane en un
punto culminante de su trayectoria creativa: la crista-
lizacién de los tltimos tres afios como parte de aquel
famoso cuarteto, antes de virar hacia la fase final y mas
discutida de su carrera.

Después de llegar a los comercios y a las ondas radio-
fénicas, en febrero de 1965, menos de dos meses des-
pués de su grabacién, A Love Supreme se convirtié en un
éxito de ventas en los circulos jazzisticos, y se escuchaba
tanto en los dormitorios de los colleges como en los pi-
sos de los guetos, en las esquinas de Harlem y de Haight-
Ashbury: un disco unificador encumbrado gracias a la
oportunidad del momento en que salié. “A Love Supreme
llegé e influenci6 a toda la gente que estaba por la paz”,
recordaba Miles Davis. “Los hippies y la gente asi.”

John y Alice Coltrane en 1965. (Album familiar)

A mediados de los sesenta, A Love Supreme destilaba
los temas de la década: el amor universal y la conciencia
espiritual. “En los sesenta, estamos en la época de las reli-
giones orientales, la nueva espiritualidad y el Hare Krish-
na, y ésa era la matriz de donde provenia Trane... y encajé
perfectamente”, sefiala el saxofonista Archie Shepp.

A Love Supreme nunca ha pasado de moda, y a través
de los cambios, con el paso de las décadas, desde el opti-
mismo de cielos azules hasta la dureza del hastio, la rele-
vancia de la musica y su mensaje han permanecido cons-
tantes. “Sé que hay mucha gente que ni tan sélo quiere
escuchar musica de cinco, cuatro afios atris”, comenta
Alice Coltrane. “Pero A Love Supreme tiene un espiritu de
renovacion propio... es intemporal, es eterna.”

Es uno de los pocos discos de jazz en el que se sien-
te reflejada una mezcla intergeneracional de roqueros y
adolescentes rebeldes, amantes del hip hop y de la mu-
sica heavy. “A Love Supreme es seguramente uno de los
discos mas bonitos y sublimes del siglo veinte”, anuncié
el musico tecno Moby en una entrega de premios de
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rock televisada. En la edicién del 2001 de los Premios
Grammy, Carlos Santana y Joni Mitchell proclamaron
conjuntamente el disco de Coltrane como el Disco del
Afio (y después abrieron el sobre y dieron el premio al
grupo de rock U2).

Diferentes elementos del dlbum —desde la fotografia
de la portada que muestra al saxofonista con aire pensati-
vo hasta el reconocible motivo del bajo, que recuerda a un
mantra— aparecen regularmente en peliculas, revistas y
otras grabaciones musicales. La voz resonante de Coltra-
ne cantando el titulo del 4dlbum -la primera vez que dej6
que su voz se oyera en una grabacién- es su marca perso-
nal mas recordada y mas profusamente citada. El mismo
titulo, con la inversién poética del adjetivo, ha quedado
arraigado en la fraseologia colectiva de la lengua inglesa;
los publicistas lo toman prestado libremente para indicar
una pasién por la perfeccién (ya sea espiritual, sensual o
la que consigue incrementar ventas).

décadas antes de que los discos compactos de hip hop
incluyeran el ahora obligatorio grito al Todopoderoso,
Coltrane dedicé abiertamente su disco con las siguientes
palabras: “Como una humilde ofrenda a EI”.

Los dos textos que Coltrane incluy6 en el disco —una
carta dedicada al “querido oyente” y un poema dirigido a
Dios- son los tnicos ejemplos de su escritura que acom-
pafian un album. Sus palabras lo dejaban desnudo en
publico, eran una confesién abierta de devocién divina.
Buena parte del publico del momento, mds acorde con
la estética moderada y fria del mundo del jazz, encon-
tré inusualmente desconcertante el atrevido mensaje de
despertar espiritual que proclamaba el disco.

Resonando por encima de todos los demas elemen-
tos estad el sonido apasionado de A Love Supreme: un
equilibrio coherente de composicién e improvisacién, de
forma y energia, como ningun otro titulo de la discogra-
fia completa de Coltrane. El disco construia, derribabay
volvia a erigir una serie de estructuras de blues en clave
menor que eran supuestamente simples.

La interaccién de sus reconocibles estilos era muy po-
tente: los acordes de Tyson aportando tension; la bate-
ria extética de Jones; las lineas fluidas del bajo de Garri-
son. Los mismos solos infatigables de Coltrane crecian
en espiral desde un susurro meditabundo a gritos fero-
ces, medio ahogados, con el ritmo experimentado de un
predicador dominical. A Love Supreme lo unia todo en una
mezcla que dejaba al descubierto las raices y las influen-

cias del cuarteto: el efecto propulsor y renacedor de los
polirritmos africanos. Los tempos ligubres del jazz
modal. El lamento melancélico de la musica folklérica
del Lejano Oriente. La urgencia del free jazz. La agita-
cién del bebop. El sentimiento familiar del blues. La
liberacién orgasmica del gospel.

Los aficionados al jazz del momento nunca se pusie-
ron de acuerdo a la hora de buscar un término para el
coctel sonoro de Coltrane; “jazz espiritual” es todavia
hoy lo mejor que pudieron encontrar. Pero como pasa
con la mayoria de gestos artisticos mds singulares —ya
sea sobre lienzo, papel o vinilo-, cualquier categoria li-
mita la obra en lugar de definirla y la convierte en algo
demasiado especifico. “A Love Supreme no era un disco
de jazz”, mantiene Ravi Coltrane, el hijo de John. “So-
lamente estaban intentando hacer un alegato musical.”

“Musica”, afirma Elvin Jones. “Asi es como yo lo 1la-
maria.”

“La musica no deberia ser facil de comprender”, afir-
maba John Coltrane en 1963. Por aquel entonces, esta-
ba tan intimamente acostumbrado a los aplausos como
a las burlas. La controversia se habia convertido en una
compariera habitual en una carrera jalonada de numero-
sas grabaciones como lider y como acompanante. Habia
aprendido a estar por encima de las criticas. Era la musi-
calo que determinaba su camino. En el punto algido de
su colaboracién con Miles Davis aport6 unos solos emo-
tivos a la obra maestra modal del trompetista de Kind
of Blue, y podria haber seguido ese camino décil y de
eficacia probada. En lugar de eso se quedé con lo que en-
contré necesario de las lecciones de improvisacién que
le dio esa colaboracién, siguié experimentando mas alla
y forjé su sonido propio de mitad de los sesenta, hipné-
tico y exultante.

En un primer momento, el 4dlbum de Coltrane y el
disco mas vendido de Davis pueden parecer semejantes.
Pero A Love Supreme no es Kind of Blue, ni por su esti-
lo ni por su efecto. El primero sugiere la intensidad del
momento de una actuacién en vivo y en directo; el otro
disco, famoso por su llama fria y su quietud zen, parece
que saca su energia de la atmdsfera relajada del estudio.

Kind of Blue es alabado por la manera en que se col6
sin esfuerzo aparente (y continta haciéndolo) dentro de
la conciencia musical de generaciones. A Love Supreme
no es un valor tan facil de vender; por esa razon, su esca-
lada hasta convertirse en una obra imperecedera y de ta-
lla popular es todavia mas impresionante. Para los oidos
no acostumbrados a la musica moderna improvisada,
contiene demasiados sonidos nuevos y estructuras de-
masiado extrafias y extensas. Incluso para los iniciados
en el jazz, la emocién cruda de las cadencias de Coltrane
y la barrera explosiva de la percusién de Jones pueden
ser chocantes y desagradables al principio.

Frank Lowe, que ocupaba la plaza de saxofonista
tenor en el grupo que Alice Coltrane lideraba al prin-
cipio de los setenta, admite que le costé cierto trabajo:
“Tan solo recuerdo el efecto acumulativo que tuvo en
mi cuando me di cuenta de lo que estaba escuchando”.
“Honestamente, no capté nada la primera vez que lo of”,
recuerda el guitarrista John McLaughlin. “De hecho no
podia ni tan sélo entender lo que él estaba tocando mu-
sicalmente, nilo que estaba sintiendo emocionalmente.”

Carlos Santana era un guitarrista de rock centrado
sobre todo en blues eléctrico cuando un amigo le puso
el album:

La primera vez que oi A Love Supreme fue un ver-
dadero asalto. Para mi eso podia haber venido de
Marte, o de cualquier otra galaxia. Recuerdo la
portada del album y el nombre, pero en ese mo-
mento la musica no encajé en las pautas que tenia
en mi cerebro. Era como si alguien intentara ha-
blarle a un mono sobre espiritualidad u ordena-
dores, ;sabes?, simplemente no lo computé.

Hoy en dia, Lowe, McLaughlin y Santana han grabado
partes de A Love Supreme. Estan entre los millones de per-
sonas que se han enfrentado al reto de la musica de Coltra-
ne, han encontrado la manera de entrar en ella y se cuentan
entre el colectivo de fieles al album. “Tienes que ir acercan-
dote ala musica ta solo, gradualmente”, afirmaba Coltrane.
“No se puede recibir todo con los brazos abiertos.”

“Debemos retarnos a nosotros mismos”, se entusias-
mé de repente Alice Coltrane mientras hablaba de su di-
funto marido. “Nos hace mas fuertes, nos otorga una vi-
sién mas clara... una mejor percepcién.” Si algin musico
de jazz puso a prueba esta méaxima —poniendo a prueba
también a su publico y a si mismo-, ése fue John Coltrane.

Hoy en dia, el tono quebradizo y sin vibrato y el fra-
seo infatigable que caracterizaron a Coltrane son uno
de los sonidos mas influyentes y reconocibles del jazz
moderno; en otros vocabularios musicales -R&B, soul
y rock— parece que los saxofonistas contemporineos no
puedan tocar su instrumento sin citar sus ligados tan
distintivos, casi vocales, sus gritos y sus carrerillas en-
diabladamente rapidas. El hecho de que actualmente
haya tantos saxofonistas tenores que hacen doblete con
el saxo soprano se debe a la influencia de Coltrane. Para
muchos, su musica significé el tltimo gran salto innova-
dor dentro del jazz. “Parece que el libro del jazz se cerr6
después de la muerte de Coltrane”, se quejaba reciente-
mente un periodista.

Todo lo que promueve la canonizacién de Coltrane
—su sonido, su leyenda, el alcance de su influencia- con-
tinda impulsando mds arriba a A Love Supreme.

Es dificil escribir sobre Coltrane y no sonar torpe.
Los paralelos con Cristo son tan tentadores como las
inevitables metaforas entre Trane, su apodo, y tren (ho-
mofonos en inglés). La vida de autosacrificio del saxo-
fonista, su mensaje de amor universal, su muerte a una
edad temprana, incluso las iniciales de su nombre, ha-
cen que sea mas facil caer en esa tentacion.

Muchos de los que tuvieron un contacto directo con
Coltrane recurren al lenguaje religioso a la hora de ex-
presar sus sentimientos hacia el hombre y hacia el disco.
‘John Coltrane: Juan Bautista; John, el espiritualista;
John, el creador”, sefiala el trombonista Curtis Fuller.
“John era todas esas cosas, el ojo que todo lo ve, el Flau-
tista de Hamelin. En A Love Supreme se mostraba algo
de todos esos Johns.” El bajista Reggie Workman insis-
te: “Entenderds el mensaje [de A Love Supreme] si estés
preparado, tal como la filosofia hind nos ensefia. Si no
estds preparado, tienes que dejarlo, prepararte y volver
a intentarlo. ;Vale?”.

“En tu espiritualidad, son los gurts los que hacen que
te inicies en el mantra”, sefiala Alice Coltrane, igualando
el obsequio de A Love Supreme a esa iniciacién y conside-
rando a su marido como el guia espiritual:

El gura nos ha ofrecido una tarea buena y gran-
de. Entonces puede decir: “No quiero que pienses
que esto te va a servir para llegar a consumar tu
objetivo espiritual”. Ahora, John se ha ido a otras
tierras y a otras latitudes y todavia habra exdme-
nes mas elevados, pruebas mas elevadas a las que
enfrentarse. Necesitamos algo a lo que nos po-
damos aferrar, que nos sirva para reunir fuerzas
para el siguiente paso en nuestro viaje. Eso es A
Love Supreme.

Algunos han llegado a venerar al hombre y al album
semanalmente de una forma institucionalizada. Cada do-
mingo, la Iglesia Africana Ortodoxa St. John Coltrane de
San Francisco atrae a una congregacién inusualmente he-
terogénea, fieles locales y jévenes visitantes en camiseta,
que se reunen para alabar a Dios, considerar santo a Col-
trane y tocar y cantar juntos la musica de A Love Supreme.

La ironia subyace en que un hombre que desconfiaba
de la idea de un tnico camino religioso —“Cuando vi que
habia tantas religiones, mas o menos opuestas las unas
de las otras... No podia creer que un tipo pudiera tener
razon, y... otro no”- haya acabado dejando como heren-
cia un proyecto de ritual organizado. “No sé en verdad lo
que siente la gente cuando escucha mi musica”, coment6
Coltrane en 1961. Menos de un afio antes de su muerte,
remarcé: “Creo en todas las religiones”.
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Escribir sobre cualquier tipo de musica es un reto:
en buena parte todo depende de la subjetividad, de las
reacciones personales. Cuando se trata de Coltrane, el
listén sube mas alto. Obligé a los periodistas a acufiar
una nueva terminologia que describiera su técnica y es-
tilo revolucionarios. “Napas de sonido”, escribi6 en 1958
un critico sobre sus rafagas sonoras. “Antijazz”, escribi6
otro unos pocos afios mas tarde.

A Love Supreme agarra el listén y lo lanza hacia el cielo.
La innegable espiritualidad del dlbum —otra area de es-
tudio que pone a prueba el vocabulario existente— abre
la puerta a un reino en el que el andlisis de los detalles
especificos corre el riesgo de parecer poco serio, en el que
la discusién del poder divino se convierte en un esfuerzo
insincero y rutinario. A pesar de ello, cada vez que volvia a
escuchar el album me sentia mas obligado a tratar la apa-
sionada espiritualidad de Coltrane. Aunque me considero
un completo agndstico y un racionalista acérrimo, estoy
dispuesto a admitir que hay muchas cosas que parecen
producto de alguna fuerza eterna bajo una direccién es-
piritual: las estaciones, la gravedad, las matemadticas, el
amor romantico.

Aunque con alguna que otra duda, estoy de acuerdo
con esta visién de Coltrane. Y no creo que yo lo pudiera
expresar mejor que él. De manera que he optado por li-
mitar mis comentarios al cémo, el porqué, el dénde y el
cuando del album, y dejar que las palabras de Coltrane
y de otros asuman las explicaciones sobre su significa-
do religioso y poder trascendental, y asi garantizar mas
espacio para aquellos que —apreciando también la pro-
funda espiritualidad del 4lbum- prefieren al hombre, la
musica y el disco a un nivel mucho mas inmediato. Tal es
el caso de Nat Hentoff:

Cuando A Love Supreme sali6, Trane consigui6
conmover de una forma espiritual a tantas per-
sonas que la gente empez6 a pensar que él estaba
mis alld de lo humano. Creo que eso no es asi. El
tan s6lo era un ser humano como tua o yo... pero
él queria practicar mas, hacer todas las cosas que
alguien tiene que hacer para superarse. El valor
real de lo que hizo John Coltrane es que lo que
consigui6 lo consiguié como ser humano.

A Love Supreme nunca ha sido objeto de una excesiva
atencidn, a pesar de su afianzada reputacién. Algunas po-
cas biografias de Coltrane de diversa indole y profundidad
hablan del disco de paso; Lewis Porter dedica un capitu-
lo entero a un estricto andlisis musical del disco en John
Coltrane: His Life and Music. Pero el dlbum sigue siendo
un territorio no estudiado a muchos niveles. Desde el co-
mienzo, tenia claras las directrices para ponerme en mar-
cha: investigar en campos virgenes, reelaborar los viejos
puntos de vista, suscitar nuevas preguntas.

Como materia de investigaciéon, A Love Supreme no
s6lo supuso un profundo trabajo documental, sino que
demostré ser el suefio de todo escritor, ramificAndose en
historias de gran relevancia histérica y personal y reve-
lando una miriada de anécdotas.

Con perseverancia y suerte, descubri objetos curiosos
que aportaron profundidad y contexto a mi comprensién
del dlbum: una bobina de cinta que conservaba la tnica
interpretacién completa en publico que Coltrane hizo de
A Love Supreme. Un formulario en el que se podian ver
los pagos a los musicos del 9 de diciembre de 1964. Un
poema escrito a mano que conformaba la estructura de
“Psalm”. La fotografia de un Coltrane sonriente relajado
en su casa con su primer hijo recién nacido.

Tuve la suerte de que tres de las seis personas que
participaron originariamente en la grabacién de A Love
Supreme estuvieran vivas todavia y generosamente com-
partieran conmigo sus recuerdos y puntos de vista: el
baterista Elvin Jones, el pianista McCoy Tyner y el in-
geniero de sonido Rudy Van Gelder. También consegui
contactar con tres personas que estuvieron involucradas
en el segundo dia de grabacién, m4s misterioso, las cua-
les se mostraron igualmente abiertas a compartir sus re-
cuerdos: el contrabajista Art Davis, el saxofonista Archie
Shepp y el fotégrafo Chuck Stewart.

Otras conversaciones me han ayudado a dibujar el
mapa de la influencia del dlbum: recomendado de una ge-
neracion a otra, tal y como el pianista veterano y antiguo
colaborador de Coltrane, Tommy Flanagan, opinaba: “Yo
lo recomiendo fervientemente... Realmente tiene mucho
més que decir que cualquier otro ejemplo de su musica
grabada, como alegato, como colectivo”. Traspasado de
musico a musico, como el saxofonista Branford Marsalis
recuerda: “Habia un trombonista con el que tocaba en la
big band de Clark Terry... se llamaba Conrad Herwig...
fue el primer musico de jazz al que oi hablar de A Love
Supreme. Lo oiy le dije a Wynton, sal ala calle y consigue-
me esa mierda”. Confiado de padre a hijo, como cuenta
Zane Massey, hijo de Calvin, musico de jazz y uno de los
colegas mas antiguos de Coltrane en Filadelfia:

Estaba empezando a tocar el saxo, de manera que
soliamos juntarnos temprano cada noche antes
de cenar para mi leccién diaria, haciendo notas
largas. Le recuerdo tocando A Love Supreme y
explicAndome: “John no estd tocando cualquier
cosa. Estas son ideas muy meditadas en las que
ha estado trabajando mucho tiempo”. En ese mo-
mento no lo entendi realmente, pero ahora si que
lo entiendo.

Testimonios de fuentes insélitas han ayudado a di-
bujar el panorama del legado del album. El guitarrista
de REM, Peter Buck, agradece a un profesor de instituto
el hecho de mostrarle “aquella explosién de otro planeta
para mi... Hay muchas imagenes de América dentro de
eso, sin que [Coltrane] haga conscientemente ningin
tipo de alegato politico”. El protorrapero e intérprete
de canciones protesta Gil Scott-Heron recuerda: “Fue
en 1968, yo tenia diecinueve afios [y] algunos tios de la
facultad con los que salia ponian jazz cada noche en su
dormitorio... una noche pusieron A Love Supreme. Me
impacté de inmediato”.

El cantante lider de U2, Bono, me ofrecié una historia
personal que podria leerse como una explicacién contem-
poréanea del interés universal de Coltrane, y de su album:

Estaba en lo alto del Grand Hotel de Chicago [de
gira en 1987] escuchando A Love Supremey apren-
diendo la leccién de toda una vida. Momentos
antes habia estado viendo cémo unos telepredi-
cadores rehacian a Dios segtn su propia imagen:
pequertios, insignificantes y codiciosos. La reli-
gion se ha vuelto el enemigo de Dios, pensé... la
religién es lo que qued6 cuando Dios, como Elvis,
se fue de casa. Desde los primeros recuerdos que
guardo de mi vida, siempre he sabido que el mun-
do estd girando en la direccién contraria al amory
que yo también estoy atrapado en eso. Hay tanta
maldad en este mundo... pero la belleza es nues-
tro premio de consolacién... la belleza de la voz
aflautada de Coltrane, sus susurros, su astucia, su
sexualidad maliciosa, su alabanza a la creacién.
Y de esta manera empecé a entender a Coltrane.
Pulsé el botén de repeat y me quedé despierto es-
cuchando a un hombre enfrentdndose a Dios con
el don de su musica.

Yo mismo recuerdo como si fuera hoy una escena en
Cinncinati, en 1976. El dependiente de una tienda de
discos insisti6é para que, pagando solamente 2,25 déla-
res de més, me llevara una copia de segunda mano de A
Love Supreme ademas de mi seleccion de discos de rock

(recuerdo que llevaba All the Young Dudes, de Mott the
Hoope, en la misma bolsa). Accedi, lo escuché una sola
vez y lo dejé guardado sin tocar durante casi tres afos.
En la facultad volvi a ponerlo. Antes de mi graduacién se
habia convertido en mi album favorito de los domingos
por la marfiana.

Alo largo de los siguientes afios he vuelto a él diver-
sas veces, y cada una de ellas se ha convertido en todo un
acontecimiento, consciente de que el dlbum pedia tiem-
po y atencién ininterrumpida: un viejo amigo, tranquili-
zador del d4nimo, con una historia familiar que explicar.
He hablado del disco con comparieros y amigos y les he
pasado copias.

Cuando le pedi si queria hablar conmigo para el presen-
te libro, me dijo que no estaba familiarizado con A Love
Supreme. Sabia que la dltima vez que vio a Coltrane a
finales de 1964 le habia preguntado al saxofonista: “; Por
qué serd que oigo una confusién tan terrible en esos chi-
llidos? Me han perturbado de veras.” Pocos dias después
de haberle enviado el disco compacto me dijo:

Este disco me ha conmovido mucho. Ya lo he es-
cuchado tres o cuatro veces, y se lo he puesto a los
musicos que estdn conmigo ahora. Es precioso,
especialmente el climax del tercer movimiento, y
después la resolucién de la tltima pieza [“Psalm”].
Luego, leyendo el texto de la caratula, no me han
sorprendido nada su entrega, su fe y su amor a
Dios. Te estaré siempre agradecido por habérme-
lo enviado.

Poco antes de su muerte, en julio de 1967, Coltrane
habia estado planeando una visita a Los Angeles para
estudiar con Shankar. Ojala hubiera sido el mismo Col-
trane quien le hubiera ofrecido al maestro del sitar el
disco de A Love Supreme y asi hubiera podido oir de él
su reaccién.

Mientras guardo mi equipo después de finalizar mi
entrevista en Woodland Hills y me dispongo a salir, Alice
Coltrane me detiene. “Lo unico que le pido... tan sélo me
gustaria que lo que intente explicar esté guiado por la
honestidad.” No veo otra manera de hacerlo.
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Dunia Salas Rivera

En 2010, invitado estelar del Festival Internacional JazzUV

daba solidez a una época del jazz

“...y sus manos se movian a una velocidad que parecia excluir la preme-
ditacién o la técnica, como si obedecieran tinicamente a un azar que un
segundo mds tarde, en el aire donde sonaban las notas, se organizase
por si mismo en una melodia, igual que el humo de un cigarrillo adquiere
formas de volutas azules.”

El invierno en Lishoa, Antonio Mufioz Molina.

E xactamente 50 afios atrds (la semana del 21 al 26 de octubre), el legenda-
rio saxofonista de jazz John Coltrane entraba por primera vez al estudio
de grabacién de Atlantic Records, acompariado de su nuevo cuarteto confor-
mado por McCoy Tyner, al piano; Elvin Jones, en la bateria y Steve Davis, en el
bajo —quien en ésta como en otras varias ocasiones suplia a Jimmy Garrison.
De aquella extraordinaria sesién surgi6 uno de los dlbumes de jazz mas cono-
cidosy apreciados de la historia: My favorite things, lanzado al publico en 1961.

Es probable que en aquel 1960, ese grupo de experimentados jazzistas
(todos tenian ya, a titulo individual, gran solidez musical) no fueran cons-
cientes de la gran aportacién que estaban dando al género, caracterizado
en aquella época por su clara afrenta a lo tradicional y portentosa carga de
significado politico tan particular de esos tiempos. Quizas si.

Pero algo indiscutible es que de aquel singular cuarteto llamaba de mane-
ra particular la atencién la enorme y robusta figura de un McCoy Tyner que
parecia “clavarse” ante el piano, desgranando con sus dedos notas y frases
tan complejas como sublimes, percutiendo rotundamente con su mano iz-
quierda las teclas arménicas que hacen de su sonido uno de los mds identi-
ficables del jazz.

Como se narra en su sitio electrénico (http://mccoytyner.com/), otro de
los muchos aspectos distintivos del sonido Tyner son sus acordes sofistica-
dos y lineas melédicas con claras influencias del blues, asi como “sus contri-
buciones arménicas y sus mecanismos ritmicos dramaticos que forman el
vocabulario de la mayoria de los pianistas de jazz”.

Desde su primera aparicién en publico con el legendario Jazztet de Gol-
son y Art Farmer y su posterior unién al Cuarteto de John Coltrane, asi
como sus aportaciones a las diversas formas de jazz que van desde el modal,
pasando por el llamado hard bop y la musica afrocubana, en fin, su larga y
fructifera carreray, sin duda, su peculiar forma de tocar levantando la mano
izquierda por encima del teclado para dar énfasis al bajo, hacen de Tyner uno
de los pianistas mas influyentes del jazz.

50 anos después de aquella proverbial primera gra-
bacién con el Cuarteto de John Coltrane, el virtuoso
pianista comparte su musica y conocimientos con el
publico —principalmente conformado por estudiantes
de jazz de la Universidad Veracruzana (UV)- en el tercer
Festival Internacional JazzUV.

Nacido el 11 de diciembre de 1938, en Filadelfia, Pensil-
vania, McCoy Tyner creci6 en el mismo vecindario donde
crecieron los pianistas Bud y Richie Powell, y el trompetista
Lee Morgan.

Es muy conocido el gran impulso que la madre le dio
al pequenio Tyner de 15 afios para que tomara clases de
piano. En la biografia del musico se cuenta que el inte-
rés de McCoy por el piano creci6 después de haber escu-
chado tocar en su propia casa a Bud Powell (figura fun-
damental del jazz, especialmente del llamado bebop),
quien vivia muy cerca de su casa con su hermano Richie.
Dos afios después la musica se convertiria en el centro
de su vida.

Tyner lleg6 a ser parte de la prolifica escena del jazz
y el Rhythm and blues de principios de los 50, princi-
palmente por la influencia que recibié por parte de sus
padres, quienes le inculcaron un amor por la musica des-
de que era pequenio. En particular de su madre, quien
lo motivé a que explorara sus intereses musicales con
estudios formales.

Alos 17 afios se relacioné con John Coltrane, a cuyo
cuarteto se uni6 en 1960. Esta agrupacién, que se con-
vertiria poco tiempo después en uno de los grupos mas
determinantes en la historia del jazz, tenia una quimica
extraordinaria, en parte —como se afirma en la biografia
de Tyner- por la relacién que tenia con Coltrane; y a lo
que habria que agregar la sensibilidad de los cuatro mu-
sicos, su destreza en el manejo de los instrumentos y la
gran personalidad de cada uno de ellos.

De 1960 a 1965, Tyner obtuvo renombre interna-
cional al desarrollar un nuevo vocabulario musical que
trascendié los estilos pianisticos de aquellos tiempos,
proveyendo de estructuras arménicas inigualables y una
carga ritimca notable al sonido de la banda. Particip6 en
las grabaciones clasicas de Coltrane, tales como Live at
the Village Vanguard, Impressions y la marca mas perso-
nal de Coltrane, A Love Supreme.

Después de cinco afios, la permanente curiosidad de
Tyner por explorar nuevos territorios musicales, lo llevé
a dejar el grupo para buscar su destino como compositor
y lider de sus propios grupos.

Uno de sus proyectos mas importantes es su dlbum
de 1967 The Real McCoy, en el que se acompana del
saxofonista Joe Henderson, del bajista Ron Carter y del
multiinstrumentista Elvin Jones, discipulo de Coltrane.

Su nominacién al Premio Grammy, en 1972, por su al-
bum Sahara contribuyé a que los ritmos y sonidos de
Africa traspasaran sus propias fronteras.

Desde 1980, ha hecho arreglos a sus generosas ar-
monias y texturas para una big band con la que se pre-
senta y graba cada vez que pueden.

Desde finales de los ochenta, Tyner ha liderado un
trio conformado por Avery Sharpe, en el bajo, y Aarron
Scott, en la bateria, con quienes atun sigue tocando, gra-
cias al buen recibimiento del publico.

—

El mitico pianista McCoy Tyner, cuya prodigiosa mano izquierda ha dado uno de los sonidos mas reco-
nocibles y sofisticados al jazz. (John Abbott)
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Los legendarios jazzistas McCoy Tyner, cuya presencia en el tercer Festival Internacional JazzUV ha
causado gran impresién, y John Coltrane, durante los primeros afos de la década de los sesenta.

En 1995 regresé al sello Impulse!, en el cual grabé
un magnifico dlbum compartiendo crédito con Michael
Brecker. En 1996 realizé un disco especial con musica
de Burt Bacharach, y en 1998 cambi6é nuevamente de
disquera, a TelArc, con quienes grab6 un dlbum con in-
fluencias latinas, acompanado de Stanley Clarke.

En el verano de 2005, Tyner unié esfuerzos con el
famoso club de jazz Blue Note, en Nueva York. Su expe-
riencia como socio de este casino, el mds importante de
Nueva York —donde hizo proyectos colectivos innovado-
res, como la presentacion del actor, coredgrafo y bailarin
de tap Savion Glover, entre muchos otros- le ayudé a
formar su propio sello discografico: McCoy Tyner Music.

Este sello, el cual es una subsidiaria de la discogréfica
Half Note Records de Blue Note, lanz6 el 11 de septiem-
bre de 2007 el disco compacto Quartet, en el que incluia
la participacién de Joe Lovano, Christian McBride y Jeff
“Tain” Watts. Grabado en vivo en la noche de afio nuevo
de 2006, el dlbum muestra a un Tyner, quien en ese mo-
mento era el tnico sobreviviente del Cuarteto de John
Coltrane, en la cima de su carrera como compositor, ins-
trumentista y lider de su grupo.

En una critica sobre este disco, Thomas Conrad, de
JazzTimes, escribié: “Quartet es un éxito no sélo porque
cada musico toca bien, sino también porque juntos to-
can muy bien. El dueto Tyner-Lovano es sinérgico. La
seccién ritmica McBride-Watts, por una propulsién de
inteligencia, es un estado del arte. Quartet, grabado por
el ingeniero de sonido Phil Edwards en el estudio Yoshi
de Oakland, California, el fin de semana de afio nuevo
de 2006, también es un éxito por su excelente calidad de
sonido. Casi siempre, incluso con los discos de jazz con
los mejores sonidos, requiere que hagas una eleccién. Se
puede tener la visceral realidad de la grabacién en vivo
o la perfecta resolucién de una sesién de estudio. Este
tiene ambas.”

La segunda grabacién de Tyner en su propio sello
data del verano de 2008, e incluye la participacién de
su seccién ritmica estelar: Ron Carter y Jack DeJoh-
nette, con cuatro guitarristas contemporaneos (y un
banjo): Bill Frisell, Marc Ribot, John Scofield, Derek
Trucks, y Bela Fleck. En 2009, Tyner sacé su tercer dis-
co en McCoy Tyner Music, una grabacién en vivo de
una presentacién que tuvo de manera individual en
San Francisco durante el verano de 2007.

Su inacabable sed de conocimiento le ha permitido
incorporar a su musica nuevos elementos sin importar
geografias o influencias. Esto es facil apreciarlo en sus
cerca de 80 grabaciones musicales, sus cuatro premios
Grammy, asi como su nombramiento como Jazz Master
por el National Endowment for the Arts, en 2002.

Sulaimon Saud, nombre que Tyner adopté siendo
adolescente durante su conversion a la religién islamica
(aunque ahora ya no profesa ni la religién musulmana ni
ninguna otra), todavia es una influencia determinante
en las nuevas generaciones de musicos, pero acaso su
mayor grandeza radique en que sigue siendo, no obstan-
te su dimensién musical, un hombre modesto y regido
por una gran fuerza espiritual.

« My Favorite Things (1960) Atlantic Records
« Inception (1962) Impulse!

« Crescent (1964) Impulse!

+ A Love Supreme (1964) Impulse!

« The Real McCoy (1967) Blue Note

« Extensions (1970) Blue Note

« Sahara (1972) Milestone

« Infinity (1995) Impulse!

Dunia Salas Rivera

Entrevista con el director artistico del Festival Internacional JazzUV

es |a vida misma: Francisco Mela

“El dia que mi musica se muera, me voy yo con ella”

El Festival Internacional JazzUV ya figura en el mapa mundial del jazz

L a amplia y blanca sonrisa de Francisco Mela —que contrasta armonio-
samente con su piel oscura, sustrato del pasado africano tan ligado a la
isla caribefia y a la musica- se extiende, franca y sincera, de lado alado de su
rostro. Tiene un corazén tan grande que apenas cabe en toda Cuba.

Alos 17 afios comenz6 sus estudios musicales en la Escuela de Artes “El
Yarery”, donde tomé cursos de musica cldsica y percusiones afrocubanas. Un
ano después de titularse, comenzé a trabajar como maestro de percusiones
en el Conservatorio de Musica de Rafael Alcald, en Bayamo, Cuba, al mismo
tiempo que lo hacia en el Centro Nacional de Superacién de la Ensefianza
Artistica, donde se titul6 de Musica y Percusién.

Estando en Cuba, conocié a uno de los mejores pianistas contempo-
radneos de musica latina, Emiliano Salvador, quien lo invité a su cuarteto
Nueva Visién, con lo que comenz6 su carrera como musico profesional. Un
afio después tuvo su primer concierto en el Jazz Plaza, uno de los mejores
festivales de jazz en La Habana, organizado por Chucho Valdés.

Posterior a ello, Mela y el extraordinario pianista, también cubano, Ga-
briel Hernandez fueron invitados a tocar en el Festival de Jazz de Cancun,
donde compartieron escenario con Tito Puente, Mongo Santa Maria, Dave
Valentin y otros. En 1997, cre6 su propia agrupacién ala que llamé MelaSon
Latin Jazz Band, una de las mas importantes de Boston. Ahi fue donde co-
menzo a desarrollar su sonido, su estilo propio, y se convirtié en lider de su
Quinteto de Jazz Latino.

El baterista pertenece a la inigualable oleada de musicos sumamente ta-
lentosos que han jugado un papel importante en la influencia que ha tenido la
musica cubana en la cultura popular de Norteamérica, como Ernesto Lecuona,
Desi Arnaz, Chano Pozo, Paquito D’Rivera y Gloria Estefan. Pero Mela eligi6 al
jazz como su medio de expresion artistica.

A principios de 2001, se convirtié en el baterista del grupo Jane Bunnette
and Spirits of Havana, con quienes estuvo de gira por todo Estados Unidos,
Canadé y Europa, dando conciertos didacticos y clinicas en diferentes univer-
sidades. Cuando regresaron de la gira, grabaron el disco Cuban Odyssey, que
fue nominado al premio Grammy. En 2002, comenz6 a dar clases de percusién
y bateria en el Berklee College of Music, una de las escuelas de jazz mds im-
portantes del mundo. Sus influencias musicales van desde José Luis “Chango”
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Quintana, hasta Roy Haynes, pasando por Elvin Jones,
Thelonious Monk, Tony Williams, Miles Davies y algunos
otros. En 2010, después de su participacién en el primer
Festival Internacional JazzUV, fue nombrado director ar-
tistico del mismo.

Ensayando en su casa de Nueva York para una gira de
cuatro dfas en Africa con un proyecto de Qunicy Jones,
el baterista cubano que ha colaborado en grabaciones
y conciertos con grandes musicos como Kenny Barron,
Joe Lovano, George Garzone, John Patitucci, John Sco-
field, Jane Bunnett y Esperanza Spalding, entre otros,
espera lallamada para la entrevista que Gaceta ha prepa-
rado para que sus lectores conozcan mas de este musico
originario de Bayamo, y cuyo carisma, sofisticacién y
férreo espiritu lo han convertido en uno de los instru-
mentistas favoritos de la actual escena del jazz.

El musico abre la entrevista enviando “mis mas sin-
ceros carifios, respeto y admiracién para la gente bonita
de Veracruz, de Xalapa, de la Universidad Veracruzana”.

¢Qué recuerdas de tu primer contacto con la misica?
Mi primer contacto con la musica fue al escucharla en el
radio, al escuchar los tambores cerca de mi casa y empe-
zar a bailar. Eso fue cuando acababa de nacer.

¢Por qué elegiste al jazz como tu forma de expre-
sion musical?

El jazz es una cosa extrafia, realmente no sé por qué. A
veces pienso que soy una persona adelantada a mi épo-
ca. Lo pienso porque en mi pueblo todo el mundo apren-
de el instrumento estudiando musica cubana. Pero yo,
en ese momento estoy pensando en otra musica. Creo
que fueron los timbres y la armonia tan particular del
jazz, lo que me atrajo a éL

De chico empecé a escuchar a Chucho Valdés, cuando
tocaba con el Irakere, y sentia que él traia algo diferen-
te. La musica de Chucho sonaba distinta. La armonia, la
melodia eran diferentes. Y desde entonces siempre tuve
el suefio de tocar con gente asi como él. Comencé a escu-
char musica de Chick Corea, después de John Coltrane y
eso ya me cautivé por completo.

Yo empecé tarde en la musica, a los 17 afios, porque
antes era pintor. Cuando comencé a estudiar musica,
sentia en mi cuerpo y en mi vida un apuro, una premu-
ra, porque como habia empezado muy tarde, mis compa-
fieros ya sabian tocar, inclusive sabian cémo agarrar las
baquetas y yo no sabia ni cémo tomar esos palos.

Sentia la obligacién y el compromiso conmigo mismo
de llegar a hacer, minimo como ellos, los ejercicios de
rapidez. Era un poco de competencia conmigo mismo,
que quizas no debi de haber tenido, pero que si me ha
ayudado a estar hoy aqui, tocando jazz.

Los timbres sonoros tan diferentes de la bateria cu-
bana, que tiene otro tipo de ritmo, me llamaron mucho
la atencién.

¢Qué le quieres decir al mundo, al publico, con tu
musica?

Que no descansen hasta que encuentren lo que les hace
sentir felices en su musica. También, que yo todavia
siento la necesidad de seguir dandoles mas, mejores mo-
mentos. Cuando toco me gusta dar lo maximo, lo mejor
de mi, pero si acaso no lo lograra hacer, les pido que me
den otra oportunidad mas, que voy a seguir preparando-
me para siempre estar mejor.

¢Qué te ha dejado la musica, en lo personal, en lo
espiritual?

La musica ya no es parte de mi vida. Ya no es mi mejor
placer. La musica soy yo. Si yo no estoy, mi musica no
esta. Yo soy mi propia musica, por eso el dia que se mue-
ra esa musica, me voy yo.

¢Crees que la misica puede ser un factor para unir
ala gente?
Por supuesto que si. No es la musica la Gnica que puede
hacerlo, pero si es uno de los factores que pueden con-
tribuir a que se una mucha gente y darles mucha alegria.
Cada dia vemos a los paises mas divididos, los blo-
ques ideolégicos mas separados, las razas mds diferen-
ciadas, pero cuando se trata de musica parece ser que
todas esas divisiones desaparecen.

¢Qué caracteriza al Festival Internacional JazzUV
de otros en el mundo?

A pesar de ser tan joven, este festival ya estd en la mira del
mapa, y ya estamos logrando lo que parecia inalcanzable,
que es presentar a los més destacados artistas de jazz, a
los que se presentan en los grandes festivales en el mun-
do. En sélo tres afios JazzUV ya esta logrando eso.

Otra cosa importante es que el Festival JazzUV tie-
ne un origen y un sustento educativo. Le interesa que al
estudiante de la Universidad Veracruzana, no solamente
de musica sino de cualquier especialidad, tenga la opor-
tunidad de aprender del jazz y ser parte de élL.

Esto eslo mas importante de nuestro festival: el respal-
do educativo que tiene. JazzUV no es un festival con fines
lucrativos, para que los artistas lleguen, toquen, hagan su
dinero y al otro dia se vayan, sino que buscamos el inter-
cambio humano y cultural que debe tener este festival.

Otros festivales a los que he ido y en los que partici-
pan los mejores artistas del mundo, no tienen este in-
tercambio con los estudiantes. Por eso, lo principal es el
intercambio con los estudiantes y el fin educativo.

¢Cuadl es la importancia de que artistas tan grandes
como McCoy Tyner, Jack DeJohnette y Ray Drum-
mond, entre otros, asistan al Festival JazzUV?

Para nosotros, como Universidad Veracruzana, el que
tengamos esa sélida base educativa nos permite llegar
a este tipo de personas tan grandes en la musica. Al es-
cuchar de qué se trata el proyecto se interesan en parti-
cipar, deciden integrarse al programa de la Universidad
Veracruzana y de JazzUV.

Para México, no sélo para Xalapa o Veracruz, es todo
un acontecimiento el que personajes como Tyner, De-
Johnhette, Drummond, mas los otros que vienen, estén
participando en JazzUV.

Yo creo que nada es imposible cuando se trata de apo-
yar a la educacién. Cuando hablas con cualquiera de estos
artistas, puedes ver que fueron formados en las mejo-
res escuelas del mundo, y sienten esa pasién de ensefiar
como ellos aprendieron.

Por eso creo que no es imposible que JazzUV logre
eso y mucho mds. Ademas, con la presencia de estos ar-
tistas, se coloca a JazzUV, al festival y a la Universidad
Veracruzana en el mapa mundial del jazz.

JazzUV ya funcionaba, como funcionan otros festi-
vales, pero teniamos que dar este paso para proyectar
al festival. Ahora JazzUV va a ser conocido a nivel mun-
dial, y de hecho ya se estd hablando de eso, porque esta
gente, cuando regrese a sus paises, va a decir: “tenemos
un festival grandisimo en Xalapa, Veracruz® o “el festival
m4ds grande de México esta en Xalapa, Veracruz”.

¢Como se dio tu adhesion a las filas de la organiza-
cion del festival JazzUV?

Fue imprevisto. Cuando fui invitado por primera vez, vi
el potencial del festival y de la Universidad Veracruza-
na y le dije a Edgar que estaba trayendo a muy buenos
artistas, y que yo le podia ayudar a traer a artistas de
otro nivel. Edgar me dio la posibilidad de colaborar, pero
todavia no me nombraba director artistico.

Cuando vio que logramos que los artistas se involu-
craran con la escuela, con el proyecto, en el aspecto edu-
cativo, surgio la idea de que me nombraran, junto con
Don Lucoff, director artistico del festival.

No es que sea facil, pero es una tarea y una respon-
sabilidad con la cual puedo cumplir aparte de mis otras
labores como musico y educador.

Los musicos tenemos un solo idioma, y a partir de
ahi podemos intercambiar ideas y conocimientos. Eso
me permiti6 tener buena comunicacién con los artistas
que vendran al festival y explicarles de qué se trata el
proyecto, siempre ayudandolos a entender que esto no
se hace con fines lucrativos, que no van a venir a hacerse

Francisco Mela dio a conocer que Pat Metheny ya estd interesado en asistir al Festival Internacional JazzUV.

millonarios en una noche tocando dos horas y al dia si-
guiente se vayan y ya, sino que se trata de venir aquiy de
verdad intercambiar sus conocimientos con nosotros.

Creo, y gracias a Dios que se estan dando los resulta-
dos, puedo decir con toda modestia que estoy compro-
metido haciendo lo que se puede.

Es evidente el potencial de la escuela y el hambre que
tiene Edgar con todo el equipo de JazzUV, incluyendo a
maestros y trabajadores, de echar esto para delante con
la confianza que han depositado en mi.
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Cada aiio, el publico que asiste al festival es mas
numeroso pero también mas diverso, ;a qué atri-
buyes esto?

Primero, tratdndose de Xalapa, Veracruz, porque hay
una gran apertura del publico para escuchar, conocer y
adoptar nuevas formas musicales.

Si la gente de Xalapa hubiera nacido con la cultura
del jazz, probablemente no la apreciarian tanto, pero el
hecho de que a “mi casa” esté entrando gente nueva que
no habia visto, que ya no son papd y mamd, que son tios,
primos y ancestros, hace que te conviertas en alguien
mas abierto y hospitalario. Y eso es lo que estd pasando
en Veracruz.

Nueva York es una ciudad cosmopolita y es la mds fa-
mosa y la mds grande. Paris y Londres quieren estar asi
porque descubrieron la sabrosura y la vida que hay al te-
ner tantas mezclas de razas, de culturas, como sucede en
Nueva York, y como va a pasar en Veracruz, en Xalapa.

Asi, mucha gente que no conocia el jazz va a salir ala
calle a descubrirlo. Y muchos jévenes van a darse cuenta
de que hay otros tipos de diversién, que no sélo es la de
ir ala disco y oir el tecno. Van a enamorarse escuchando
una melodia de un saxofén apreciando c6mo improvisa
en relacion con lo que estan tocando el bajo y la bateria.

Ademads, la sangre llama. En Veracruz la mezcla de las
tres culturas: la esparfiola, la indigena y la africana, tiene
que despertar eso.

Cuando me integré a JazzUV, fui muy claro con Edgar
y le dije: “Si ti quieres hacer esto en grande, lo hacemos
en grande, no lo podemos hacer a la mitad, porque asi
no vamos a ningun lado. Vamos a traer a McCoy, a De-
Johnette, a toda esa gente que ta quieres, pero el pueblo
entero tiene que saberlo, no nada mas nosotros los de
JazzUV”.Y yo sé que eso es lo que va a pasar.

“La musica es un factor que ayuda a unir a la gente: Francisco Mela”. (Dunia Salas Rivera)

Obviamente, necesitamos difusién, mucho radio,
mucha prensa que hablen de esto. Y en unos afios no
muy lejanos vamos a tener garantia de que ya ni vamos
a tener que anunciar el festival porque va a venir todo
el mundo.

Imaginate qué tanto se estd hablando del festival
JazzUV que me acaban de llamar de la oficina de Pat Me-
theny para ver si habia posibilidad de que se uniera al
festival. Desafortunadamente ya no lo pudimos hacer,
porque ya habiamos cerrado todo. Y Metheny, como to-
dos nuestros invitados, se merece el trato que se merece
y no a esta hora tratar de buscar un huequito para ver
dénde lo metemos. Pero estoy seguro de que ya tendre-
mos oportunidad préximamente.

Eso es un paso adelantadisimo, que la oficina de Path
Metheny llamara a mi casa preguntando si podiamos in-
cluirlo en el festival. Obviamente que estuvimos intere-
sados, pero ya no se pudo porque los requerimientos que
exige una persona como él, no nos lo permitian.

Por eso, nuestro mayor interés es que los artistas que
lleguen, asi como el pueblo se siente muy contento de
recibirlos, que ellos se sientan contentos de estar aqui.
Entonces, como ves, la cosa viene en grande.

éLa relacion que tienes con Jack DeJohnette in-
fluy6 para que aceptara la invitacion de JazzUV al
festival?

Conozco a Jack, pero no tengo una relacién cercana. Nos
conocemos y hemos estado juntos, hablamos, y ahora
estamos mds cerca a partir de que lo invité al festival,
pero nada mas.

Entonces, con mayor razén se aprecia el hecho de que
alguien tan grande como él haya aceptado esta invi-
tacion, porque no habia un compromiso personal...
Asi es, él acepté la invitacién de JazzUV porque le inte-
resé el proyecto, y los otros vinieron porque creyeron en
él, porque les gusto la propuesta, principalmente porque
se trata de un proyecto educativo.

De hecho, te cuento que Roy Hanes se puso celoso.
Lo vi hace poco en Suiza y le comenté que estoy trayendo
a Jack DeJohnette al festival y le platiqué cémo estaba
todo pro acd y él, muy exaltado me dijo: “Bueno, 4y por
qué no me trajiste a mi primero, eh?”. Asi que ya estd, él
serd el proximo en venir.

Por ultimo, ;cudles son las expectativas para el fu-
turo del festival?

El futuro del festival va a ser la respuesta que tenga esta
tercera edicién. Lo que venga en el futuro dependera de
lo que logremos con este festival.

Dunia Salas Rivera

Baterista experimental y uno de los mas influyentes en la historia del jazz

solidez al Festival JazzUV

Ha tocado con leyendas como John Coltrane, Miles Davis, Stan Getz,
Ornette Coleman, Thelonious Monk y Keith Jarrett, por citar algunos

“...y el jazz es como un pajaro que migra o emigra o inmigra o transmigra,
saltabarreras, burlaaduanas, algo que corre y se difunde...”
Rayuela, Julio Cortazar.

ixtura de razas, culturas, lenguajes, religiones, el jazz es una musica

multioriginaria que no se reduce a una repetitiva secuencia de ritmos
y frases, tampoco esta definido por una escala musical univoca; su caracte-
ristica principal, la improvisacién, hace de cada pieza musical un produtco
unico e irrepetible. Asi es la musica de Jack DeJohnette, el baterista origina-
rio de Chicago, Estados Unidos, considerado uno de los mas importantes e
influyentes en toda la historia del jazz, y cuyas exploraciones lo han llevado
a encontrar un sinnimero de raices que han dado a su musica una diversidad
inigualable, perfectamente integrada y no obstante, percetible.

Su presencia en la Universidad Veracruzana, dentro del Festival Interna-
cional JazzUV da solidez a la labor de esta escuela, encabezada por Edgar Do-
rantes, de continuar las tradiciones.

Ademds, serd una oportunidad para que los estudiantes aprendan de las
experiencias de los grandes musicos que asisten al festival, y que muchas
veces son considerados inalcanzables. Ahora tendran la oportunidad de re-
solver directamente sus dudas, de platicar y convivir con ellos.

Uno de los ejemplos mas claros de su inacabable capacidad explorativa
es el primer disco lanzado desde su propio sello discogrifico Golden Beams,
Music from the Hearts of the Masters, una interesante grabacién realizada en
colaboracién con el musico y compositor gambiano Foday Musa Suso, en la
que DeJohnette llega a Africa y comulga con uno de sus origenes.

La gran variedad de ritmos que domina el musico con ascendencia afri-
cana e indigena le ha permitido lograr ejecuciones brillantisimas al lado
de Dave Holland, Joe Henderson, Freddie Hubbard, Pat Metheny, Abbey
Lincoln, Betty Carter, Chick Corea, Gary Peacock, Stanley Cowell, Miroslav
Vitous, Eddie Gomez, Roy Hanes, John McLaughlin, John Scofield, McCoy
Tyner, Larry Goldings, Alex Foster, Peter Warren, Eddie Harris, Danilo Pé-
rez, Gonzalo Rubalcaba, John Abercrombie, Lester Bowie, Greg Osby, Chico
Freeman, Bobby McFerrin, entre otros.
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A'lo largo de su carrera, el baterista ha colaborado
con grandes leyendas del jazz como John Coltrane,
Miles Davis, Ornette Coleman, Sonny Rollins, Sun Ra,
Jackie McLean, Thelonious Monk, Bill Evans, Stan Getz,
Keith Jarrett, Chet Baker, George Benson, Stanley
Turrentine, Ron Carter, Lee Morgan, Charles Lloyd y
Herbie Hancock.

Ha participado en cientos de grabaciones que han
marcado historia en el mundo de la musica en general.
Como lider de las companias ECM, Milestone y Prestige

I

El baterista Jack DeJohnette es figura central del tercer Festival Internacional JazzUV.

hizo muchas més aportaciones y abrié nuevos horizon-
tes al jazz. Ha sido galardonado en diversas ocasiones por
Downbeat, Jazz Central, los premios Grammy, y es doctor
honoris causa por el Berklee College of Music.

Sus influencias incluyen a Max Roach, Art Blakey, Roy
Hanes, Elvin Jones, Philly Joe Jones, Art Taylor, Rashied
Ali, Paul Motian, Tony Williams y Andrew Cyrelle. Jack
DeJohnette siempre ha explorado diversas fuentes mas
alla del jazz, y él mismo ha considerado a su musica, desde
hace mas de treinta afios, como “multi-direccional”.

Nacié en Chicago, en 1942. Realizé estudios forma-
les de piano a los cuatro afios. Su tio Roy I. Wood fue un
locutor de radio muy popular en la estacién local, él y su
coleccién de discos causaron un gran impacto en Jack, lo
que lo acercé al mundo del jazz.

De jovencito, DeJohnette tocé una gran variedad de
géneros musicales y participé en grupos de doo wop y
blues. A los catorce afios se hizo baterista de la banda
de su secundaria, al mismo tiempo que tomaba clases
privadas de piano en el Conservatorio de Musica de
Chicago, donde en sus primeros afios formé sus propios
grupos, en los que tocaba tanto el piano como la bateria.

“Una de los cosas que nunca hice fue poner la musi-
ca en categorias”, recuerda: “Yo estaba fascinado de ver
c6mo la musica podia ser diversa y eso ha sido siempre
asi para mi”.

En 1968, Jack DeJohnette se unié al grupo de Miles
Davis en la época marcada por Bitches Brew, un dlbum
que cambi6 el rumbo del jazz para siempre.

Ese mismo afio grabé su primer dlbum como lider de
la marca Milestonem, llamado The DeJohnette Complex,
donde Jack tocé con Roy Hanes. También ha grabado
como lider para Columbia, Landmark, MCA/GRP y Tos-
hiba/EMI/Blue Note.

Eliud Salas

Es uno de los contrabajistas contemporaneos mas importantes

del Festival Internacional JazzUV

“Mirando al contrabajista pensé que esa manera de sonreir es mas frecuen-
te en los negros, y que esta llena de desafio y orgullo”.
El invierno en Lishoa, Antonio Mufioz Molina.

ompositor, educador y productor, el contrabajista Ray Drummond

ha colaborado con leyendas del jazz como Kenny Barron, Bobby Hut-
cherson, Tom Harrell, Eddie Marshall, George Coleman, Phil Woods, Peter
Leitch, Bennie Wallace, Johnny Griffin y Wynton Marsalis, y es uno de los
invitado estelares del tercer Festival Internacional JazzUV.

Su excepcional entonacién, melodias oscuras y aguda sensibilidad ritmi-
ca han sido aspectos destacados por criticos y columnistas de jazz, como
Robert Hicks, de The Villager, quien ha expresado que lo distintivo en Drum-
mond es su habilidad como lider y compositor.

Drummond ha grabado mas de 300 discos con los artistas Art Framer,
David Murray, Houston Person, Stan Getz, Kenny Burrell, Kevin Mahogany,
Toots Thielemans, Benny Golson y Ray Bryant.

Terry Duckett, en el Easton Express Times se ha referido a sus “rapidos
dedos recorriendo el instrumento de arriba a abajo con gran precisién, pro-
duciendo una increible variedad de notas”.

El contrabajista nacido en Brookline, Massachusetts, tiene ocho graba-
ciones como lider con sus tres principales grupos, Excursion, con David San-
chez, Craig Handy, Stephen Scott, Mor Thiam y Billy Hart; su Cuarteto, con
Billy Hart, Stephen Scott y Craig Handy, y One To One, con Bill Mays.

Drummond, quien también cuenta con un master en Administracién de
Empresas por la Universidad de Stanford —de ahi su vinculacién con el Stan-
ford JazzWorkshop- es lider de The Drummonds, con Billy Drummond y
Renee Rosnes, con quienes ha grabado tres discos.

Ha sido profesor del Departamento de Musica de la Escuela Monterey
Peninsula, en California, y contintda dando clases maestras, seminarios y ta-
lleres alrededor del mundo.
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Ha estado en el mismo Stanford Jazz Workshop, en
Berklee, y en las universidades Purdue, de Nebraska/
Lincoln, de Massachusetts y la Academia de Musica Si-
belius en Helsinki, Finlandia. Actualmente es profesor
en la Universidad del Estado de Carolina, en Monterey.

Eugene Holley Jr. ha escrito en Amazon.com que
Drummond demuestra que no es un mero acompafan-
te que permanece al fondo del escenario, sino que sus
fuertes lineas melddicas articulan el groove de labanda e
inspiran a sus comparfieros.

Para Gene Santoro, del Daily News, Drummond des-
taca por su manera de enganchar su formidable técnica
al concepto musical que esté interpretando, en lugar de
blofear: “Drummond demuestra por qué es uno de los
bajistas mas requeridos y respetados del jazz”.

Asimismo, escribi6 sobre la relacién tan cercana que la
musica de Drummond tiene con el blues: “Para el extraor-
dinario bajista Drummond, el blues es un continuum que
se vincula a los sonidos del mundo de los que él se inspira
y que nunca son predecibles”. Y es que a Ray Drummond
le gusta hacer musica grandiosa.

Thomas Conrad, de Stereophile, expresé: “Aquella voz
oscura, pesada y extrafiamente articulada, cuenta historias
con una dignidad y una tristeza que nadie puede alcanzar”.

Carlo Wolff, de Goldmine, escribi6 en una resefia pos-
terior a un concierto de Drummond: “El espectaculo ilus-
tra la regla de Drummond: La ejecucién en vivo es una de
las formas mas directas de comunicacién”.

Ray Drummond, uno de los contrabajistas mas respetados del jazz. (José Horna)

Hijo de un coronel de la Armada, nacié el 23 de no-
viembre de 1946, y estuvo en 14 escuelas distintas alre-
dedor del mundo.

La travesia de Drummond en el mundo de la musica
comenzo con la trompeta y el corno francés, cuando tenia
ocho afios. Desde el principio de su formacién musical, de-
sarroll6 un gusto especial por el jazz ylo aprendié de manera
autodidacta escuchando la musica de los grandes maestros.

No fue sino hasta que tenia 14 afios que su profesor
de musica, quien observé sus miultiples cualidades, lo
convenci6 de que tocara el bajo.

Su familia se establecié en California, donde Ray
Drummond obtuvo una beca para estudiar Ciencias
Politicas y se inscribié en la Universidad de Stanford.
Mientras vivieron en San Francisco, trabajé con Bobby
Hutcherson (colaboracién que aun continta), Michael
White, Martha Young (la sobrina de Lester), Ed Kelly,
Tom Harrell y Eddie Marshall. En 1977, se mudaron de
California a la ciudad de Nueva York donde rapidamente
destacé en la escena musical.

Sus sélidas innovaciones ritmicas y arménicas han
propiciado la vinculacién con otros artistas importantes
como Betty Carter, The Thad Jones/Mel Lewis Orches-
tra, Wynton Marsalis, Woody Shaw, Hank Jones, Jon
Faddis, Milt Jackson, Johnny Griffin, Kenny Barron,
Pharoah Sanders y George Coleman.

Ademds de haber trabajado con varias leyendas del
jazz, Drummond ha grabado y ha compartido escenario
en vivo con muchos nuevos talentos, como Joe Locke,
Steve Wilson, Paul Bollenback, Jessica Williams, Rob
Schneiderman y Jeanie Bryson.

Ray Drummond es invitado especial del Festival
Internacional JazzUV, junto a figuras tan importantes
como McCoy Tyner, Jack DeJohnette y John Ramsay.

Cash Johnson

Asegura uno de los trompetistas mds aclamados de su generacion: Jason Palmer

demuestra su gran evolucion

Destaca el hecho de que Francisco Mela y Edgar Dorantes lograran
traer artistas tan importantes como McCoy Tyner, Jack Dejohnette,
Ray Drummond y otros

e parece que uno de los indicadores mas evidentes de la evolucién que

ha tenido el Festival Internacional JazzUV desde sus inicios hasta
ahora, es el calibre de artistas que participan en esta tercera edicién, asegu-
16 el trompetista Jason Palmer, uno de los musicos del festival mas queridos
por el publico.

Palmer, calificado como uno de los 25 trompetistas del futuro, de acuerdo
con la publicacién mas importante de jazz, la revista Downbeat, destacé la
presencia de los legendarios jazzistas McCoy Tyner, Jack DeJohnette y Ray
Drummond, entre otros.

“Cabe mencionar el hecho de que Francisco Mela, director artistico del
festival, y Edgar Dorantes, director de JazzUV, lograran traer a artistas tan
importantes este afio”, manfiesto.

El trompetista de 31 afios, quien por tercera ocasién asiste al Festival
Internacional JazzUV, ha compartido escenario con grandes iconos del jazz
como Roy Haynes, Herbie Hancock, Jimmy Smith, Wynton Marsalis, Greg
Osby, Ravi Coltrane, Roy Hargrove, Billy Pierce y hasta la estrella del hip-
hop Common.

Palmer considera que uno de los sellos distintivos del Festival Internacio-
nal JazzUV, comparado con otros grandes en el mundo, es el hecho de que
esté organizado por una universidad.

“Podria equivocarme, pero rara vez puedo ver que esto suceda en los Es-
tados Unidos o Europa. La Universidad Veracruzana (UV) ha sido elogiada
por celebrar el festival afio tras afio”, dijo.

Asimismo, destac6 que otro de los aspectos mas importantes que distin-
gue al festival JazzUV es el publico: “Siempre hay un recibimiento calido por
parte de la comunidad y para mi ese es uno de los principales atractivos”.
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“Siempre hay un recibimiento calido por parte del publico, y para mi ese es uno de los principales atrac-
tivos de asistir al Festival Internacional JazzUV” : Jason Palmer. (Dunia Salas Rivera)

En cuanto al namero cada vez mayor de gente que
asiste al festival, el ganador del primer lugar en la Com-
petencia Internacional “Carmine Caruso” de Solo de
Trompeta de Jazz, coment6 que cree en el “simple poder
de la palabra de boca en boca”.

Ademas, dijo que la participacién de Francisco Mela
como director artistico del Festival ha sido determinante,
ya que el cubano estd profundamente ligado a la escena
internacional del jazz, ademds de que es un musico muy
respetado: “Por ello tiene mucho sentido que cuando in-
vita a los artistas a participar en JazzUV, éstos tomen en
serio su palabra”.

Nacido el 14 de febrero de 1979 en High Point, Carolina
del Norte, Jason Palmer ha sido calificado por All about
jazz, una de las publicaciones electrénicas mas impor-
tantes del mundo, como uno de los musicos de jazz mas
prometedores de su generacién.

Su dlbum debut Songbook —cuya resefia apareci6 en
varias listas de “Lo mejor de 2008”, y encabez6 la de
All Music Guide como mejor disco de jazz—, bajo el sello
discografico originario de Espafia, Ayva Musica, incluye
nueve piezas originales y la participacién de los saxofo-
nistas Ravi Coltrane y Greg Osby.

Como parte del Quinteto de Greg Osby, ha participa-
do en los festivales de jazz mds importantes de Espania,
Portugal, Italia, Suiza, Francia y Holanda, y dos veces en
el Village Vanguard, de Nueva York.

Actualmente forma parte del quinteto de la ganadora
de 12 premios Downbeat, la saxofonista Grace Kelly, con
quien ha tocado en los festivales mas destacados de jazz
en Sicilia, Alemania, Finlandia, Croacia, Serbia, Bratis-
lava, Canad4, asi como en el Freihofer Jazz Festival, en
Saratoga Springs, Nueva York.

Jason Palmer se ha presentado en renombrados
clubes de jazz en esa ciudad, como Knitting Factory,
Dizzy’s, Lincoln Center, Blue Note, ademds del Jazz
Bakery de Los Angeles, el Sculler’s Jazz Club, el Regatta-
bar y el Clearwater Jazz Holiday.

Durante los tltimos nueve afios, su quinteto ha sido
la banda titular del histérico y prestigioso Wally’s Jazz
Café de Boston.

Asimismo, se ha presentado con su banda en el Tan-
glewood Jazz Fest, asi como en el Jazz Standard y la
Jazz Gallery, de la ciudad de Nueva York; el Studio, en
Hartford, Connecticut, y en otros no menos importan-
tes clubes de Nueva Inglaterra. En 2007, el festival New
Trumpet Music reconocié a Jason Palmer por el trabajo
realizado con su quinteto.

De acuerdo con All about jazz, Palmer sostiene una
apretada agenda como educador, actor y miembro de la
junta directiva de JazzBoston, una organizacién sin fi-
nes de lucro para apoyar a la comunidad que se dedica
aljazz.

Durante los tltimos diez afios, Palmer ha venido im-
partiendo clases de trompeta y dirigiendo ensambles en
la divisién preparatoria de la Escuela de Educacién Con-
tinua del Conservatorio de Musica de Nueva Inglaterra,
en Boston, y en los dltimos cinco afios, en la Mission
Hill School.

Desde 2004 es académico del Aquinas College Jazz
Camp, en Grand Rapids, Michigan, y ha impartido clases
maestras en Portugal, el Reino Unido y México.

Por si fuera poco, Jason ha incursionado en el mundo
de la actuacién protagonizando, entre otras, la pelicula
de Damien Chazelle Guy and Madeline on a Park Bench,
un musical rodado en 2009, el cual ha recibido excelen-
tes criticas desde su estreno en el Tribeca Film Festival.
Desde entonces, el filme se ha presentado en festivales
de cine de Grecia; Bratislava; Martha's Vineyard, Mas-
sachusetts; Houston, Texas; Denver, Colorado; Seattle,
Washington; Los Angeles, California; Calgary, Canadd;
Minneapolis, Minnesota y Mill Valley, California.

Faustino Velazquez Ramirez

Subia por los muros el vaho de la niebla.

Esa noche el cielo era legitimo: camindbamos

lento hacia una banca en el pasillo del parque.

La fuente repetia en sus paredes lo didfano

del agua para memorizarla, acantilaba sus bordes

para oirse, en las fugas del dia, solicita de impulso.

Desde el puente los tilos vigilaban la llovizna
en tu cuello, en el pétalo rojo, en la hierba

mojada donde el grillo cantaba su lenguaje.

En un balcén al fondo el enjambre de voces.

Camindbamos. El vaivén de tus brazos

un idioma nocturno construia. El vaivén
de los arboles, la ventisca en mis parpados,
las ardillas detrds como cortejo, el tulipan

rendido por el frio: la gardenia, la hoja seca,
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el cielo fragmentado por la nube extranjera
de reldmpago alguno. Entonces fue posible.
El tizén del amor como ventisca, el amor
como un arbol en el parque, la neblina
en los muros como el agua, tu mirada
magenta hacia los tilos, la geometria
del trueno en el balcon. El enjambre
de voces disipdndose. Caminamos. Si.
;Estoy en este cuarto?

¢Estds aqui, conmigo?

Esta noche es legitima.

(Isaac Parra)

;Notas a la muerte?

L a muerte —acaso el Unico tema inacabable que, en su individual complejidad, com-
parten todas las culturas de Oriente y Occidente de todos los tiempos, desde la anti-
guiedad hasta nuestra contemporaneidad- también da origen al dossier de arte ;Notas a
la muerte?, que acompana a esta entrega de Gaceta.

En este dossier presentamos la obra de dos egresados de la Facultad de Artes Plasti-
cas de la Universidad Veracruzana, J. Marén Pérez Ochoa y Javier Arjona, ambos seduci-
dos desde cada una de sus disciplinas —la fotografia y la plastica— y desde dpticas distintas
-una ludica y la otra dramatica— por el tema de la muerte.

Abordada por escritores, artistas plasticos, poetas, dramaturgos, musicos, bailarines,
filésofos, etcétera, en todas las formas del arte, la muerte ha sido materia copiosa para el
reconocimiento del ser humano y las fuerzas que mas alld de la conciencia ~donde los
canones que rigen nuestra cotidianidad muchas veces son guiados por principios ajenos
a la comprension humana- mueven a éste y a otros posibles mundos.

Para la idiosincrasia mexicana, en sus multiples formas, la vida y la muerte parecen
tocarse en espacios indiferenciados carentes de limites espaciales y temporales. Cada no-
viembre, los ritos religiosos del mundo prehispanico y las celebraciones religiosas, parti-
cularmente catdlicas, se fusionan y dan origen a un universo, muchas veces inconcebible
para otras idiosincrasias, donde es posible reirse de y con la muerte, aquélla que para José
Gorostiza “con su ojo languido”' nos acecha, seduce y enamora.

Sea, pues, este dossier de arte un guifio procaz a la muerte, por el mero “gusto que
tomamos en morirla, / por una taza de té, / por una apenas caricia.”

" Gorostiza, José. 1971. “Muerte sin fin” en Poesia. México: Fondo de Cultura Econdmica, p. 144.
2 Ibidem, p. 143.
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hasta que todo este fecundo rio

de enamorado semen que conjuga,

inaccesible al tedio,

el suntuoso caudal de su apetito,

no desembocan en sus entrafias mismas,

en el acre silencio de sus fuentes,

entre fulgor de soles emboscados,

en donde nada es ni nada estd,

donde el suefio no duele,

donde nada ni nadie, nunca, estad muriendo

y sola ya, sobre las grandes aguas,

flota el Espiritu de Dios que gime

con un llanto mas llanto atin que el llanto,

como si herido -jay, El también!- por un cabello,

por el ojo en almendra de esa muerte

que emana de su boca,

hubiese al fin ahogado su palabra sangrienta.
iAleluya, aleluya!

Cerebral bore, de Javier Arjona . Técnica: grabado sobre acrilico. 2010.

Porque raro metal o piedra rara,

asi como la roca escueta, lisa,

que figura castillos

con sélo naipes de aridez y escarcha,

y asi la arena de arrugados pechos

y el humus maternal de entrafa tibia,
ay, todo se consume

con un mohino crepitar de gozo,
cuando la forma en si, la forma pura,
se entrega a la delicia de su muerte

y en su sed de agotarla a grandes luces
apura en una llama

el aceite ritual de los sentidos,

que sin labios, sin dedos, sin retinas,

si, paso a paso, muerte a muerte, locos,
se acogen a sus tumidas matrices,

Los musicos, de J. Mardn Pérez Ochoa. Técnica: fotografia digital. 2010. mientras unos a otros se devoran

alanimal, la planta
alaplanta, la piedra
ala piedra, el fuego
al fuego, el mar

al mar, la nube
alanube, el sol

Calaveritas, de J. Maron Pérez Ochoa. Técnica: fo- Dario cerebral, de Javier Arjona. Técnica: litografia. 2010.
tografia digital. 2010.

3 Ibidem, pp. 139- 141.
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Actuar comun, de Javier Arjona. Técnica: dibujo en tinta sobre papel. 2010.

iTan-tan! ;Quién es? Es el Diablo,
ay, una ciega alegria,

un hambre de consumir

el aire que se respira,

la boca, el ojo, la mano;
estas pungentes cosquillas
de disfrutarnos enteros

en solo un golpe de risa,
ay, esta muerte insultante,
procaz, que nos asesina

a distancia, desde el gusto
que tomamos en morirla,
por una taza de té,

por una apenas caricia.

iTan-tan! ;Quién es? Es el Diablo,
es una muerte de hormigas
incansables, que pululan

joh Dios sobre tus astillas,

como una estrella mentida

por su sola luz, por una

luz sin estrella, vacia,

que llega al mundo escondiendo
su catdstrofe infinita.

[BAILE]

Desde mis ojos insomnes

mi muerte me estd acechando,
me acecha, si, me enamora
con su ojo languido.

iAnda, putilla del rubor helado,
anda, vamonos al diablo!*

Perfiles

Semblanza de los colaboradores

Félix Julio Alfonso Lépez

Originario de Santa Clara, Cuba, es licenciado en Historia con master en
Estudios Interdisciplinarios sobre América Latina, el Caribe y Cuba, por la
Universidad de la Habana, donde es profesor. Cuenta con un diplomado en
Antropologia Sociocultural por la Fundacién “Fernando Ortiz” y es miembro
de la Asociacién de Historiadores de América Latina y el Caribe y la Unién
Nacional de Historiadores de Cuba. Ha sido panelista del programa televi-
sivo Escriba y lea y obtenido los premios de ensayo Fundacién de la Ciudad
de Santa Clara y de ensayo y critica literaria Pinos Nuevos, asi como la beca
de creacién “Ernesto Guevara”, que otorga la Asociacién Hermanos Saiz. Es
autor y coautor de varios libros como La letra en el diamante, Siete ensayos
sobre historia y cultura en Cuba; La Habana/Veracruz, Veracruz/La Habana. Las
dos orillas; Voces de la Republica: una visién contempordnea; Perfiles de la nacion;
Meéxico y Cuba, siglos de historia compartida, entre otros. Actualmente trabaja
como especialista en el Plan Maestro de la Oficina del Historiador de la Ciu-

dad de La Habana.

Javier Arjona

Originario de Oaxaca, Oaxaca. Estudié en la Facultad de Medicina de la Uni-
versidad Regional del Sureste, de su ciudad natal, carrera que abandoné un
afio mas tarde para desarrollar su vocacién por las artes. En 2007 ingresé
a la carrera de Disefio Grafico en la Universidad Mesoamericana, al mismo
tiempo que se integré al taller de grafica Pata de perro y al colectivo Arte
cocodrilo, con sede en Oaxaca. Actualmente es alumno de la licenciatura en
Artes Visuales de la Universidad Veracruzana (UV). Junto con René Alman-
za 'y Uriel Marin se encarga de dirigir las actividades del taller Arte cocodrilo.

Enrique Hernandez Guerson

Psicologo por la Universidad Auténoma de Puebla, con especialidad en Sa-
lud Publica por la Universidad Veracruzana, es maestro en Educacién por la
Universidad Auténoma de Tlaxcala y cuenta con estudios de doctorado en
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e acaso te han muerto alla, . . . , . . . . .
au N & ! 4 Ciencias Sociales con énfasis en Sociologia de la Salud por la Universidad
siglos de edades arriba, Yl b i
i ) Pk s .
sin advertirlo nosotros,
migajas, borra, cenizas Més humano que humano, de Javier Arjona. Técnica: dibujo en tinta sobre
de ti, que sigues presente papel. 2010.

*Ibidem, pags. 142-144.
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de Guadalajara. Es investigador de tiempo completo en
la Universidad Veracruzana, donde desarrolla proyectos
relacionados con representaciones sociales, violencia,
salud mental, salud reproductiva, educacién y participa-
cién social. Se desemperfia como titular de asignatura en
la Facultad de Pedagogia de la UV, y en las maestrias en
Salud Publica, en Educacién, en Psicologia de la Salud y
en la de Desarrollo Humano de la misma institucién. Es
miembro de las asociaciones Mexicana de Educacién en
Salud Publica y Latinoamericana de Ciencias Sociales y
Medicina, asi como del Comité estatal interinstitucional
parala formacién de recursos humanos en salud. Actual-
mente es coordinador general del Centro para el Desa-
rrollo Humano e Integral de los Universitarios.

Arquitecto con grado de maestria en Disefio Industrial,
es profesor de tiempo completo y miembro del nucleo
del cuerpo académico Conformacién del espacio arqui-
tectonico y urbano, en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Veracruzana, region Poza Rica-Tuxpan.

Originario de Greensboro, Carolina del Norte, escribe
resefias de musica, libros y deportes, principalmente
en blogs. Realiza traducciones de articulos especializa-
dos en politica y literatura para diversas publicaciones
en lengua espafiola de Latinoameérica y el Caribe. Cuen-
ta con estudios de politicas afroamericanas y politicas
publicas para migrantes en Estados Unidos y Canada.
Asimismo, ha realizado documentales para televisién y
medios electrénicos sobre la despenalizacién de las dro-
gas en Estados Unidos.

Historiador musical, periodista y productor. Es profe-
sor de la Escuela de Artes de la Universidad de Nueva
York. Se ha desemperiado en labores relacionadas con la
musica como reproductor de videos y conciertos, repre-
sentante y editor musical de televisién para VH1. Como
representante ha realizado giras con Henry Threadgill,
Cassandra Wilson, Greg Osby, Ladysmith Black Mam-
bazo, Hugh Masekela, Lucky Dube, Paul Simon y Peter
Gabriel. Es autor de dos libros en los que narra la histo-
ria de sendos albumes que son referencia en el jazz de

todos los tiempos: Kind of Blue, de Miles Davis, y A Love
Supreme, de John Coltrane. Asimismo, escribe para el
New York Times; Down Beat; Jazz Times y Rolling Stone,
en Estados Unidos; Mojo y New Statesman, en el Reino
Unido; y GQ en Japoén, entre otras.

Originario de Tuxpan, Veracruz, es egresado de la Fa-
cultad de Artes Plasticas de la Universidad Veracruza-
na, donde actualmente imparte cursos de fotografia
en blanco y negro y laboratorio de color. Ha realizado
estudios profesionales con los maestros Nacho Lépez,
Miguel Fematt, Adolfo Patifio, Oweena Fogarty, Ramiz
Shehadi, Héctor Vicario, José Parcerisa, Carla Rippey,
Frida Hartz, Fernando Meza, Juan Carlos Valdés y Ser-
vando Aréchiga. Ha sido fotégrafo del Museo de Antro-
pologia “Carlos Pellicer” y de la Galeria El Jaguar Des-
pertado, de Villahermosa, Tabasco. Cofundador de los
grupos de fotégrafos independientes Foto-Apertura, 84
y Grupo18%. Ha participado en numerosas exposiciones
colectivas y colaborado en diversas publicaciones como
Manglar, de la Editora del Gobierno del Estado de Ta-
basco; las revistas de arquitectura Enlace; Aviacién Inter-
nacional, del Aeropuerto Internacional de la Ciudad de
México, e Investiga, del Hospital General de México. Ac-
tualmente trabaja para instituciones gubernamentales y
de la iniciativa privada como fotégrafo independiente.

Originario de San Antonio de Los Bafios, al sur de La
Habana, Cuba, es cantautor, guitarrista y compositor de
amplia trascendencia internacional, reconocido como
una de las voces mds representativas del movimiento
de la “nueva trova cubana”, iniciado junto a Pablo Mila-
nés, Noel Nicola y Vicente Felid, la cual expresa un com-
promiso militante y una actitud de apoyo a las ideas de
transformacién social manifestadas por las iniciativas

culturales de la Revolucién Cubana, cualidad que se ha
mantenido a través de décadas y que sigue siendo, al dia
de hoy, su principal fuente de inspiracién. Cuenta con
21 producciones discogréficas en las que ha planteado
su preocupacion social, pero también la gran calidad hu-
mana que lo destaca como un compositor comprometi-
do con su pensar y sus criterios propios.

Periodista independiente, especializado en musica y
cine, ha impartido clases y talleres sobre periodismo
cultural en diversas escuelas del Distrito Federal y Esta-
do de México. De formacién autodidacta, ha colaborado
en publicaciones de circulacién nacional como Toma, A
través del espejo, Ruleta rusa y El resplandor. Miembro de
la Red de Periodistas Multimedia, actualmente se en-
cuentra trabajando en un guién para un musical que se
desarrolla en La Rambla, Esparia.

Maestra en Investigacién en Psicologia Aplicada a la
Educacién y licenciada en Psicologia Educativa por la
Universidad Veracruzana, es jefa del Departamento de
Educacién Continua de la Direccién de Extension de Ser-
vicios Tecnoldgicos. Ha sido coordinadora de los progra-
mas: Catalogacién de Recursos Humanos, de Desarrollo
de Competencias Académicas y de Educacién Continua
en la Universidad Veracruzana. Ha realizado investiga-
ci6én sobre la distribucién social del conocimiento en
la UV como proceso de alfabetizacién tecnocientifica
critica, asi como la correlacién del estado nutricional
y el coeficiente intelectual en escolares, el efecto de la
retroalimentacién de los alumnos sobre el desempefio
docente de maestros de educacién basica y la identifica-
ci6én de necesidades de educacién continua en el sector
empresarial de Xalapa. Ha sido directora de Educacién
Continua y coordinadora del diplomado en Ensefianza
Superior en la modalidad de aprendizaje distribuido.
Forma parte de la Sociedad Mexicana de Anilisis de la
Conducta y ha dictado un sinnimero de cursos y confe-
rencias relacionadas con estos temas.

Arquitecto por la Universidad Veracruzana, es profesor
de asignatura y colaborador del cuerpo académico Con-
formacion del espacio arquitecténico y urbano en la Fa-
cultad de Arquitectura de esta misma institucién, en el
campus Poza Rica-Tuxpan.

Poeta, editor y ensayista originario del Distrito Federal,
estudio la licenciatura en Lengua y Literatura Hispani-
cas de la Universidad Veracruzana. Premio de poesia
“‘Jorge Cuesta” por la Universidad Veracruzana y premio
nacional de poesia “Enriqueta Ochoa” por el Instituto
Coahuilense de Cultura, es autor del poemario Presencia
némada y parte de su obra estd publicada en el suple-
mento cultural “La Jornada semanal”, y las revistas La
palabra y el hombre, la Gaceta de la UV, Tierra adentro y
Arteletra. Ha dictado conferencias sobre Octavio Paz,
Bohumil Hrabal y otros autores. Ha sido responsable en
las areas de literatura, humanidades y arte en las libre-
rias: La rueca de Gandhi; Libros y Arte, del Conaculta;
Gandhi Colorines, y representante comercial de Edito-
rial Paidés, asi como gerente comercial de LIBRHeras y
Arbol de lectura. Propietario de la libreria Acento, se ha
desempenado como gerente de la Feria Permanente del
Libro Universitario, responsable de distribucién del fon-
do editorial y jefe de comercializacién y distribucién de
la Direccién Editorial de la UV. Actualmente es respon-
sable de difusién y comunicacién de la Direccién Gene-
ral del Area Académica de Humanidades de la UV.
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Juan Rulfo, Pedro Pdramo

'Rulfo, Juan. 1987. “Pedro Pdramo”, en Obras. México: FCE, p. 168 .

FAC. DE ARQUITECTURA
CORDOBA

3 DE NoVvIEMBRE 12:00 HRs.
ARTE PERFORMANCE
GRUPO LACCILA
PATIO CENTRAL
4 DE NoVIEMBRE 12:00 HRsS.
ENSAMBLE DE MUSICA
CONTEMPORANEA
PATIO CENTRAL
8 DE NoVvIEMBRE 10:00 HRs.
CONFERENCIA “MURAL STENCIL”
ALUMNOS DE LA FACULTAD
DE ARTES PLASTICAS
AULA MAGNA
8 AL 12 DE NOVIEMBRE

TALLERES DE STENCIL GRAN FORMATO

(ELABORACION DE MURALES)
ALUMNOS DE LA FACULTAD
DE ARTES PLASTICAS

FAC. DE ARQUITECTURA
XALAPA.

8 DE NOVIEMBREIO:OO HRS.
CONCIERTO DE GUITARRA
AUDITORIO
FAC. DE INGENIERIA
XALAPA.

11 DE NOVIEMBRE 12:00 HRS.
CONCIERTO DE GUITARRA
AUDITORIO

FAC. DE CIENCIAS
DE LA SALUD XALAPA.

17 DE NOVIEMBRE 12:30 HRS.
CONCIERTO DE GUITARRA
PASILLO PRINCIPAL
19 DE NOVIEMBRE 12:30 HRS
TRIO JAZZ UV
PASILLO PRINCIPAL

DIRECCION
GENERAL DEL
AREA ACADEMICA

DE ARTES

ARTES.UV@GMAIL.COM

S



Direccion

Lomas del Estadio s/n
Edificio D, 1¢"piso, Unidad Central
Zona Universitaria, C.P. 91000

Xalapa-Enriquez, Veracruz, México

Tel. 01 (228) 842 17 36
Conm. 84217 00

Ext. 11736

Fax 842 27 46

gacetauv@uv.mx

Www.uv.mx/gaceta

gﬁf' t
ace a Universidad Veracruzana
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